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 الملخص 
الخط العربي مليء بالسحر ، ولكن وراء الجماليات يكمن تاريخ يعكس التراث الغني والتقاليد العميقة ، اتخذ الخط 

الخطوط العربي العديد من الأشكال المختلفة حتى وصل إلى النمط الحالي الذي نعرفه اليوم حيث يوجد العديد من 

 ، بعضها أكثر شهرة من البعض الآخر ، ولكن أشهرها الخط الكوفي والنسخ والديواني والرقعة والثلث.

يمكن أيضًا رؤية الخط العربي في العمارة الإسلامية والنقوش القديمة وفي الأعمال الفنية المستوحاة م�ن الأبجدي�ة 

ذات�ه م��ع فن�انين ورع��اة مخلص�ين إن�ه ج��زء م�ن هوي��ة العربي�ة عل�ى م��ر الق�رون ، تح�ول الانض��باط إل�ى ف��ن ق�ائم ب

الحضارة الاسلامية أدت أهميته�ا الثقافي�ة وتأثيره�ا عل�ى الفن�ون العربي�ة إل�ى جع�ل ه�ذا الخ�ط مح�ط اهتم�ام علم�ي 

وتقام له المعارض وتحتفظ ارقى متاحف العالم بنقوش ولوحات قديمة ذات قيمة لا تقدر بثمن سلط  البحث الضوء 

خ��ط العرب��ي المتمث��ل ف��ي ج��دران وس��قوف واقبي��ة وعق��ود قص��ر الحم��راء والمتمث��ل ب��الخط الك��وفي عل��ى نوعي��ة ال

الهندس��ي الم��زوي واخ��ط الثل��ث الانس��يابي تض��من البح��ث ثلاث��ة مباح��ث الاول الخ��ط الك��وفي ومرحل��ة انتقال��ه ال��ى 

م��راء وتن��اول القي��روان والمبح��ث الث��اني ح��ول الخ��ط الاندلس��ي بش��كل ع��ام وث��م وص��فا لمخط��ط وعم��ارة قص��ر الح

 المبحث الثالث قراءة وتحليل للنقوش في قصر الحمراء .

 
 . الحمراء قصر، الاندلس، العربي الخطالكلمات المفتاحية: 
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ABSTRACT 
Arabic calligraphy is full of charm, but beyond the aesthetics lies a history reflecting 
rich heritage and deep tradition. It was first discovered in ancient Nabatean 
inscriptions found at Madain Saleh in AlUla, in the north of the Kingdom. In the 
hundreds of years that followed, Arabic calligraphy took many different forms until it 
reached the current style that we know today. You will find many different variations, 
some of which are more famous than others, but the best-known are Kufic, Naskh, 
Diwani, Ruqaa, Thuluth and Andalusian script. 
Arabic calligraphy can also be seen in Islamic architecture, ancient inscriptions, and 
in artwork inspired by the Arabic alphabet. For example, we see this inspiration 
reflected in the inscriptions embroidered on the curtain of the Holy Kaaba in Makkah. 
Over the centuries, the discipline has transformed into a stand-alone art with 
dedicated artists and patrons. It is part of our identity; its cultural importance and 
influence on Arabic . 
Al-Andalus was an Islamic civilization that changed the course of world history. It 
left us wonders, such as the Cordoba Mosque and the Alhambra, that incorporate 
elements of traditional Islamic architecture while featuring unique characteristics that 
make them stand out as masterpieces of this European Islamic society. That the 
Alhambra is the second most visited monument in Europe speaks volumes of present-
day appreciation of the Andalusi legacy, appealing to travelers of all backgrounds. 
Beauty needs no explanation. 
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 المقدمة 
بع�دما كان�ت  –إذا بدأنا بمقارنة وضع الأندلس قبل وبعد الفتح الاسلامي سنجد الفرق كبيرًا جدًا، فسميت بالأن�دلس 

واصبحت من علامات الجمال والذوق الفن�ي، واص�بحت اللغ�ة العربي�ة لغ�ة العل�وم والعص�ر  –شبه جزيرة ايبيريا 
اللغة العربية بشغف وحرص على تعلمها لكونها لغة الثقافة العالمية حتى ان الإسبان تركوا لغتهم الأم واقبلوا على 

 آنذاك.
ازدهرت اسواق الكتب في جميع مدن الأندلس وصار في كل مدينة سوقٌ لبيع الكتب، اما المخط�وط العرب�ي فك�ان 

 تحفة من التحف التي زين بها الأثرياء قصورهم ومادة رئيسية لطلاب العلم في ذلك الوقت.
ولا يزال الخط العربي يحكي قصة الفن والابداع الاسلامي العربي الذي توصل اليه الخط�اط المس�لم ف�ي الأن�دلس 
حتى يومنا هذا، حيث كان لديه البيئة المناسبة للنبوغ والابداع، ونحن نقف اليوم على ما خلفه الع�رب ف�ي الأن�دلس 

واني في ظ�ل الحك�م المرابط�ي، وظه�ر ف�ي ه�ذا العص�ر الخط الأندلسي يطغى على القيربأعين الاعجاب والتقدير 
خطاطون على الطريق�ة الأندلس�ية ب�ين مغارب�ة وأندلس�يين اس�توطنوا المغ�رب، وق�د أدت مزاحم�ة الخ�ط الأندلس�ي 

 .للقيرواني إلى حدوث منافسة بين الخطين 
 

 المبحث الاول: نشأة الخط الكوفي وانتقاله الى القيروان
  اولا : الخط الكوفي : 
(م )638هـ / 17مُصرت الكوفة سنة ( 

0F

قريبة من الحيرة وريثة حضارات وسط وجنوب الع�راق وه�ذا م�ا يؤي�ده  )1
(الراي القائل بان الخط الحيري

1F

 يعتبر المصدر الذي تطور عنه الخط العربي قبل الاسلام )2
الكتابي��ة ويتض��ح ان الل��ين ك��ان بداي��ة ظه��ور الخ��ط الك��وفي عل��ى المس��كوكات العربي��ة الاس��لامية وبع��ض النق��وش 

(واليبوسة
2F

صفات من اصول الخ�ط العرب�ي ف�ي الجاهلي�ة والاس�لام ، حت�ى اص�بحت ف�ي نهاي�ة العص�ر الراش�دي  )3
(وبداية العصر الاموي اكث�ر دق�ة ورص�انة ويمي�ل ال�ى الليون�ة اكث�ر ، وق�د اطل�ق المختص�ين

3F

عل�ى الخ�ط العرب�ي )4
بالخط الك�وفي البس�يط او الك�وفي الب�دائي وذل�ك لخل�وه م�ن أي خلال العصر الراشدي والعصر الاموي بشكل عام 

ضرب من ضروب الفن والزخرفة ولم يلحقه أي تظفير او تزهير ويميل نحو الت�أنق والليون�ة دون ان ت�دخل علي�ه 
أي زيادات او زخارف نباتية ، ويقوم على اصول هندسية حي�ث تلتق�ي الح�روف الهندس�ية العمودي�ة م�ع الح�روف 

 لمنبسطة ومن الخط الكوفي ولد الخط المغربي الذي نحن بصدد دراسته .الممتدة ا
 

  انتقال الخط الكوفي الى القيروان مرحلةثانيا : 
م )  فه�ي كان�ت مح�ط القواف�ل العربي�ة والعس�كرية  670ه/52اكتسبت القيروان اهمية سياسية التي تأسس�ت س�نة ( 

يتها السياس�ية ه�ذه حت�ى انفص�الها ع�ن الخلاف�ة العباس�ية عن�دما انطلقت منها الفتوحات العربية، وبقيت تحتفظ بأهم
اصبحت عاصمة دولة الاغالبة ومركز المغرب العلمي كان نوع الخط العربي الذي انتقل اليها مع بداية تمصيرها 

(، هو الكوفي فتحسن بها تحسنا عظيما وعرف بالخط القيروان�ي ال�ذي امت�ازت حروف�ه بانه�ا مس�تطيلة وم�زواة 
4F

5( 
من القيرواني تفرعت عدة خطوط منها الفاسي والمسند والزمامي والمج�وهر والمبس�وط وه�ي تتش�ابه فيم�ا بينه�ا و

والف��روق تك��اد تك��ون ض��ئيلة وتختل��ف ف��ي تس��ميتها وط��رق بس��ط خطوطه��ا وتزويته��ا ال��ذي اس��تخدم عل��ى الرق��وق 
الاس���لامية وش���واهد القب���ور  والمه���ارق وف���ي العم���ارة الاس���لامية ف���ي كتاب���ة اي���ات الق���ران الك���ريم والم���اثورات

                                                           
 .  167البلاذري : فتوح البلدان ،  ص  - 1
  23 -22انظر حميد ، عبد العزيز ، ودفتر ، ناهض عبد الرزاق والعبيدي ، صلاح : الخط العربي ، ص   - 2
يقصد باليبوسة ان تكون الحروف ممتده تتصف بالتربيع او الزوايا الحاده وقد عرف الخط الكوفي ايضا بالخط الم�زوي   - 3

ى المواد الصلبة مثل الاحجار والمعادن ، الشرعان ، نايف عب�د الله : نسبه للزوايا وقد استخدم هذا النوع من الخط اليابس عل
 .  238، المملكة العربية السعودية ، ص  2007التعدين وسك النقود في الحجاز ونجد وتهامة ، 

ط الحسيني ، حسين فرج : النقوش الكتابية على العمائر في مصر ، تقديم اسماعيل س�راج ال�دين ، دراس�ات ف�ي الخط�و  - 4
، الجبوري ، يحي وهيب : الخط والكتاب�ة ف�ي الحض�ارة العربي�ة الاس�لامية ، دار  54، الاسكندرية ، ص  2007،  4عدد ، 

، عب�د العزي�ز ، ودفت�ر ، ن�اهض ععب�د ال�رزاق والعبي�دي ، فما بعد ، و  71، ص  1994الغرب الاسلامي ، بيروت لبنان ، 
 . 108صلاح : الخط العربي ، ص 

 .76، ص  1950عبد الفتاح : انتشار الخط العربي ، مصر عبادة ،  - 5
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والمخطوط�ات المختلف�ة  بأش��كاله الهندس�ية الكوفي�ة بالط��ابع القيروان�ي وم��ن القي�روان عب�ر الخ��ط العرب�ي الك��وفي 
 القيرواني الى بلاد الاندلس مع العرب والامازيغ المسلمين 

ول�ى للهج�رة، وعن�دما لينّت�ه تمثل هذه المدرسة المغرب والأندلس، وقد جودت الخط الكوفي في القرون الخمسة الأ
لأغراض التدوين، حافظت على عدة حروف منه على حالته�ا ف�ي الك�وفي وكان�ت أن�واع الخط�وط قليل�ة وفروعه�ا 

(ضئيلة، وليس لها قواعد تضبطها وقد كان مقوس الاشكال بعكس القيرواني الذي كانت حروفة مزواة
5F

6(. 
(يقول ابن خلدون: "حصل في دولة بني مرين ب�المغرب الأقص�ى ل�ون م�ن الخ�ط الأندلس�ي" 

6F

ث�م يوض�ح أن ه�ذا ) 7
اللون من الخ�ط إنم�ا ه�و الأندلس�ي ، حي�ث أخ�ذت الكتاب�ة تكتم�ل مغربيته�ا م�ن عص�ر بن�ي م�رين إل�ى أن ص�ارت 

تقطي�ع ح�روف الكلم�ة الواح�دة  متميزة عن الخط الأندلسي في وضعها وفي إغفال نقط الحروف الأخيرة وفي عدم
 بين آخر السطر وأول السطر التالي.

 
 المبحث الثاني: الخط العربي في الاندلسي 

 اولا : الخط والعمارة 
العمارة في الأندلس كانت غنيةً بالخط العربي ليس فقط القصور بل المساجد ايضا وليس م�ن ال�داخل فق�ط ، ولك�ن 
من الخارج أيضًا ، تم تزيينها بالخط العربي كالجدران والقباب والم�داخل والأق�واس ، وك�ذلك الأش�رطة المحيط�ة 

ش�عر العرب�ي يمك�ن دم�ج تك�رار لف�ظ الجلال�ة الله ف�ي بالعقود، تعرض تصاميم أنيق�ة للآي�ات القرآني�ة ومقتباس�ات ال
أعمال الطابوق ، أو دمجها مع الأرابيسك المنحني أو الأشكال النباتية. كانت التص�اميم الهندس�ية تتن�اوب ع�ادةً م�ع 

 انسيابية الخط 
زج الف�ن الاندلس�ي كانت الاندلس ولاية تابعة للشمال الافريق�ي يع�ين فيه�ا ال�والي الافريق�ي حك�ام الاق�اليم ل�ذلك امت�

(بالفن الشمال افريقي في العصر الأموي ومظهراً من مظاهر استقلالهم عن المشرق 
7F

8( 
طور الخطاطون الذين يعملون في الأندلس أسلوباً مميزًا يظهر مثال على الخط الأندلسي المستدير المنساب بليونة 

 ات المخطوطات في الخط الكوفي. على جدران قصر الحمراء وجامع قرطبة ، وغالبا تكون عناوين صفح
قصائد عربية عل�ى ج�دران وين�ابيع الحم�راء" للمستش�رق الإس�باني "إميلي�و غارس�يا غ�وميس" أن ‘ورد في كتاب 

(شعريا لثلاثة وثلاثين قصيدة نقُشت على الجدران والنافورات’ ألبوما‘الحمراء ضمّت 
8F

9( . 
وإنم�ا ظ�ل مرجع�اً معتم�داً بع�د ذل�ك ف�ي المغ�رب الأقص�ى، ال�ذي لم ينته الخط الأندلسي بنهاية الأندلس الإسلامية، 

احتضن تراث الأندلس، ومنه الخط وما يتعلق ب�ه، وأخ�ذ يخض�ع الخ�ط العرب�ي الأندلس�ي لنس�بة هندس�ية هام�ة م�ع 
حس��ن ف��ائق ورون��ق آخ��ذ بالعق��ل وترتي��ب يش��هد بكث��رة الص��بر والتجوي��د، يظه��ر الخ��ط الأندلس��ي مق��وس الأش��كال، 

 دي هو دعامته، أدق من السطر الأفقي. تتجمع الحروف القصيرة والمستديرة والسطر العمو
(وقد بلغت كتابة ال

9F

عن�د أه�ل الأن�دلس م�ن الكم�ال وحس�ن الخ�ط م�ا ل�م تدرك�ه م�ن قب�ل ولا م�ن بع�د. والنتيج�ة   )10
 ة كتابتها. الطبيعية لجودة الخط أن ألقى الخط بظلاله على المخطوطات، لتأتي دُرَراً ناصعة في أناقتها وجود

أخذ الخط الأندلسي يكتسح المراكز المنافسة عبر المغربين إلى منطقة القيروان إن البنية العامة لهذا الخط هي بنية 
لينة، تميل إلى التقويس والاستدارة أكثر منها إلى الاستقامة، وق�د انتظم�ت فيه�ا الح�روف انتظام�اً مرك�زاً مدروس�اً 

الحروف على السطر وتكامله�ا م�ع ص�واعده أم�ا الفراغ�ات، فق�د تنوع�ت وتوازن�ت ولدّ حركية أفقية نتيجة انبساط 
 في التماع حركي أحدث إيقاعاً بصرياً متكاملاً.

بهذا الخط زخرف�ت عن�اوين الكت�ب وتكت�ب ع�ادة  فكان الذوق الاندلسي قد أضفى على الخط العربي تطورا جديداو
(الحروف السميكة متداخلة بعضها في البعض، وأحياناً يكتب به بماء الذهب

10F11 ( . 

                                                           
 .  333، ص 1974زين الدين، ناجي : مصور الخط لعربي ، بغداد ،   - 6
، محم�د   420م. ص  ۱۹۹۰ابن خلدون، عب�د ال�رحمن ب�ن محم�د ب�ن محم�د  :مقدم�ة اب�ن خل�دون  مكتب�ة لبن�ان  بي�روت - 7

 . 120ص م ،  ۲۰۰۱المغراوي : الخط المغربي عند ابن خلدون :، مجلة حروف عربية، العدد الرابع، السنةالأولى، تموز 
 . 40اهرة ، صعبية ، طه عبد المقصود : موجز تاريخ الاندلس ، الق - 8
 . 22-6، ص1996اميلو ، غارسيه كوميز: اشعار عربية على جدران قصر الحمراء ، مدريد - 9

، م�ؤتمر المل�ك فه�د الري�اض ،  7بعيون ، سهى محمود : كتابة المصاحف في الاندلس ، مجلة البحوث القراني�ة الع�دد  - 10
 . 147ص 
 . 89، ص  2013علي ، كرد : غابر الاندلس وحاضرها ، القاهرة  11
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 تمتاز حروفه باستدارتها استدارة  كبيرة، خاصة الحروف النازلة مثل النون واللام والسين والصاد والقاف.
 الأندلسي بـ"الخط المبسوط". تمتاز حروفه أيضًا بوضوحها، ولذا فقد عرف الخط

 ثانيا :قصر الحمراء  
(قصر الحمراء (أو قلعة آل الحمراء ) حاليا موقع تابع  لليونسكو ف�ي غرناط�ة

11F12( الأن�دلس، ت�م إدراج�ه ف�ي ع�ام ،
كموقع تراث عالمي وربما يكون أحد أشهر أمثلة الفن الإسلامي، لا توجد هندسة معمارية لقصر في الع�الم  1994

 الحمراء. مثل قصر
(بدأ الأمير أبو عبد الله محمد

12F13(  بتشييد قصره على تل يسمى (تل سبيكة)، يشرف على مدينة غرناطة التي كان�ت
محاط�ة بالجن��ان والبس�اتين، إس��تمر العم��ل ف�ي بن��اء القص��ر حت�ى س��قوط الإم��ارة، ول�م ي��تم تش��ييد ه�ذا القص��ر وفق��ا 

ير يبني قصره الخاص أو يضيف فناءً الى فناءات الحم�راء لتخطيط مسبق، بل جاء نتيجة إضافات متتالية، فكل أم
المتعددة مثل، فناء السباع والريحان وفناء السفراء وفناء الملوك وغيرها أو يشيد برجا أو اكثر من أبراج الحمراء 

 برجا ما يزال أغلبها قائما. 37التي يبلغ عددها 
أص��يلة، ففناءات��ه وص��حونه الداخلي��ة ذات الزخرف��ة  تنبث��ق تص��اميم قص��ر الحم��راء المعماري��ة م��ن من��ابع إس��لامية

(والتصميم البديع، تنفتح إحداها على الاخرى، وهي تناقض تماما بساطة أبوابه المتعددة وأسواره
13F14(. 

القصر وحجراته المطلة على الفناءات الداخلية وأبراجه المنعزلة وحدائقه الخلابة وبرك المياه والقنوات، ك�ل ه�ذه 
ن توق المسلم للفردوس ومحاكاة وصف الجنة كما جاءت في القرآن والأحاديث الشريفة كما أنه�ا العناصر تعبر ع

(تمثل نهاية الثقافة الإسلامية في العصور الوسطى في شبه الجزيرة الأيبيرية
14F15(. 

 ويمكن أن نقسم عمارة قصر الحمراء إلى جناحين كبيرين هما:
 ش الذي يعلوه.جناح قمارش: يضم قاعة السفراء، وبرج قمار -
 جناح الأسُود: يتوسطه فناء الأسود. -

بهو السفراء يؤدي البهو الذي يلَيِ فناء الريحان من الجهة الشمالية إلى بهو الس�فراء أو به�و  فناء الريحان الكبير و
 قمارش وبهو البركة يؤدي من جهة اليمين إلى باحة السرو، وإلى جانبها الحمامات الملكية 

به�و البرك�ة قاع�ة الاخت�ين ، عُرف�ت ه�ذه القاع�ة به�ذا الاس�م لأن أرض�ها تحت�وي عل�ى قطعت�ين م�ن تقع ف�ي ش�رق 
(الرخام متساويتين وضخمتين

15F16(. 
تؤدي قاعة الأختين من بابها الجنوبي إلى بهو الأسود أشهر أجنحة قصر الحمراء، قام بإنشاء هذا الجناح السلطان 

 م) وشرق قاعة الاختين بهو الملوك 1391هـ/793-1354هـ/755لہاب ينغلا دمل (
وحلَّ محلَّ مسجد الحمراء في وسط الهضبة في جنوب الروضة مبنى كنيسة سانتاماريا، وق�د أم�ر الس�لطان محم�د 

(م ببنائه وجعله، أفخم مساجد غرناطة الذي اصبح اليوم كنيسة1309-م1302الثالث 
16F17(  . 

                                                           
أنشئتْ إمارة غرناطة بعد معركة العقاب وكان أميرها أبو عبد الله محمد الأول من بني نص�ر ب�ن الاحم�ر، يرج�ع نس�به  12-

، ص  1986الى قبيلة الخزرج القحطانية. للمزيد ينظر س�الم ، الس�يد عب�د العزي�ز : المس�اجد والقص�ور بالان�دلس ، الق�اهرة 
 . 179 -168: موجز تاريخ الاندلس ، ص  . عبية ، طه عبد المقصود140
) ، غرناطة وجاين 1273إلى  1232حكمت الأسرة النصرية التي أسسها محمد الأول بن نصر من أرجونة (حكم من  - 13

وألميريا وملقة المجاورة في شبه الجزيرة الأيبيرية الجنوبية. تميزت الفترة المبكرة من حكم النصريين بالضغط المستمر من 
وش المسيحية من الشمال ، والتي نجحت في غزو فالنسيا ، وجاتيفا ، وجيان وجعلت النصريين تابعين يدفعون الجزي�ة، الجي

م ش�كل النص�رينّ تحالف�ات مؤقت�ة م�ع الم�رينيين ف�ي المغ�رب وح�افظوا عل�ى س�لام غي�ر مس�تقر م�ع أس�يادهم 1243في ع�ام 
، كان�ت غرناط�ة لأكث�ر م�ن ق�رنين ونص�ف مرك�زًا ثقافيً�ا عظيمً�ا المسيحيين. على الرغم من وضعها السياسي غير المستقر 

للغرب المسلم ، وجذبت كبار العلماء والأدباء في ذلك الوقت. أزمات سياسية حادة ف�ي المغ�رب ف�ي الق�رن الخ�امس عش�ر ، 
وكان��ت مهمتهم��ا ،  1469مقترن��ة باتح��اد المملكت��ين المس��يحيتين قش��تالة وأراغ��ون م��ن خ��لال زواج فردينان��د وإي��زابيلا ع��ام 

المعلنة طرد المسلمين من شبه الجزيرة الأيبيرية، ثبت أن�ه س�قوط النص�ريين. ت�م نف�ي آخ�ر ح�اكم بن�ي نص�ر ، محم�د الث�اني 
. كم�ا أنه�ى إنه�اء حك�م النص�ريين م�ا يق�رب م�ن 1492ين�اير  2عشر (دعا المؤرخون الإسبان بواب�ديل) ، إل�ى المغ�رب ف�ي 

 -168شبه الجزيرة الأيبيرية ، عبية ، طه عبد المقص�ود : م�وجز ت�اريخ الان�دلس ، ص عام من الوجود الإسلامي في  800
179 . 
 . 158- 140السيد ، سالم عبد العزيز : المساجد والقصور بالاندلس ، ص  - 14
 . 98علي كرد : غابر الاندلس وحاضرها، ص - 15
 . 158- 140، ص  السيد ، سالم عبد العزيز : المساجد والقصور بالاندلس - 16
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(مجسم قصر الحمراء 

17F18( 
 

بعد الميلاد ، فقد تم بناءه من قبل الأسرة النصرية بين  860على الرغم من أن تاريخ قصر الحمراء يعود إلى عام 
ق�رون م�ن الحك�م الإس�لامي ف�ي جن�وب  7. وأصبحوا آخر مملك�ة مغاربي�ة ف�ي إس�بانيا بع�د 1492و  1232عامي 

محكمة الملكي�ة  لفردينان�د وإي�زابيلا وق�د ت�أثروا م، أصبح الموقع ال 1492إسبانيا، بعد الاسترداد المسيحي في عام 
(بنقوش قصر الحمراء ، وبدأوا على الفور أعمالهم الخاصة بن�اءً عل�ى أذواق عص�ر النهض�ة

18F19(  لكن�ه ل�م يص�ل ،
 الى مستوى عمارة وزخارف ونقوش الحمراء هذا لم يكتمل أبدًا ويمكن تمييز الفرق بينهما  الأوروبية بسهولة.

راء  بنق�وش الخ�ط العرب�ي (الك�وفي والثل�ث) وش�ملت إض�افة لجمل�ة "ولا غال�ب إلا الله" قص�ائد يزدان قصر الحم�
) 1375-1313) و"اب�ن الخطي�ب "(1349-1274لثلاثة شعراء من البلاط الملكي بغرناط�ة وه�م "اب�ن الجي�اب" (

أش�رف ثلاث�تهم   ) وق�د ك�انوا كتاّب�ا لل�بلاط الملك�ي وش�غلوا منص�ب ال�وزير الأعظ�م1393-1333و"ابن زمرك" (
دوا الحيزّ المكاني المخصّص لكل بيت من القصيد تت�راوح  وخاصة "ابن زَمْرَك" على تزويق وتنميق المباني وحدِّ
القصائد الثلاثة والثلاثين بين أربعة وعشرين بيتا و بيت واحد يتيم وتنتشر تقريب�ا ف�ي ك�ل أرج�اء الحم�راء اهتمّ�ت 

سلطان والدعاء له لكنهّا ركّزت في ج�زء ه�ام م�ن أبياته�ا عل�ى تخلي�د أس�ماء القصائد المحفورة في الظاهر بمدح ال
شعراء البلاط يعُتبر قصر الحمراء أكثر القصور استخداما للخط العربي كزينة حتى أصبح الخ�ط عنص�را أساس�يا 

بح كتاب�ا يتجلىّ من خلاله جمال العمارة تحوّل القصر الى مكتبة حفظت أشعارا عمرها تجاوز السبعة ق�رون وأص�
د م��ن خلال��ه المُه��تم أش��عار الق��رن  م تنُس��ب أكث��ر القص��ائد المحف��ورة لش��اعر يُ��دعى "محم��د ب��ن يوس��ف 14يُ��ردِّ

التص��ريحي" وه��و المع��روف والمش��هور ب"اب��ن زَمْ��رَك" وه��و تلمي��ذ لس��ان ال��دين اب��ن الخطي��ب ص��احب الأبي��ات 
 الشهيرة :

 جادك الغيث إذا الغيث همى يا زمان الوصل بالأندلس
(قرون من الاضمحلال ، لا ي�زال س�ليما بش�كل جي�د بعد

19F20(  وخض�ع لعملي�ة ت�رميم واس�عة النط�اق ف�ي الس�نوات ،
الأخيرة. تحتوي المباني على أفنية مظللة وممرات مغطاة تمر من المساحات الداخلية المض�اءة جي�دًا إل�ى س�احات 
                                                                                                                                                                      

 . 158- 140السيد ، سالم عبد العزيز : المساجد والقصور بالاندلس ، ص  - 17
18 - JOSÉ MIGUEL PUERTA: Alhambra y el Generalife de Granada Artigrama, núm. 22, 

2007,  p192 . 
. عبي��ة ، ط��ه عب��د 140، ص  1986للمزي�د ينظ��ر س��الم ، الس�يد عب��د العزي��ز : المس�اجد والقص��ور بالان��دلس ، الق�اهرة  -19

 . 179 -168المقصود : موجز تاريخ الاندلس ، ص 
 . 147سالم ، عبد العزيز : المساجد والقصور بالأندلس ص  -20
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ء ، وزخرفة الج�ص المنحوت�ة بش�كل معق�د فناء مظللة وحدائق مليئة بالشمس تنبض جميعها بالحيوية بانعكاس الما
 حيث كان الخط شكلاً فنياً رئيسياً.

أصبحت العشرة آلاف نقش بالعربية التي تزين جدران وس�قوف وأق�واس قص�ر الحم�راء لأول م�رة موض�ع عم�ل 
(لفك رموز ومسح و الفهرسة المنهجية

20F21(. 
دام أحدث التقني�ات لأخ�ذ ق�راءات ثلاثي�ة الأبع�اد حقق فريق العلماء الإسبان الذين يعملون على هذه المهمة ، باستخ

(لأربطة الكلمات الحقيقية المقطوعة في الحجر ، ثلث مهمتهم
21F22(. 

صب الخطاطون العرب في الاندلس أيضًا اهتمامهم ليس فقط في تزيين العمارة بل ش�مل ذل�ك ايض�ا بن�اء مكتب�ات 
لت��ي ت�م جمعه��ا م�ن ب��لاد المس�لمين ونقله��ا ال��ى ف�ي الأن��دلس ،لتص�نيف مجموع��ات الكت�ب وأع��ادت إنت�اج المعرف��ة ا

الاندلس على مر القرون، قام حكام مدن مثل قرطبة وإشبيلية وطليطلة برعاية مكتب�ات تض�م آلاف الكت�ب ، وكله�ا 
مكتوبة بخط اليد ، ووظفوا طاقمً�ا م�ن الخط�اطين لعم�ل نس�خ وت�زيين الأعم�ال باللغ�ة العربي�ة، م�ن المع�روف أن�ه 

ي الأندلس يعملن في الخط الزخرفي ونسخ الكتب ، وأن رعاة المكتب�ات الأثري�اء والمجموع�ات كانت هناك نساء ف
(الخاصة شملوا النساء المتعلمات في مدن مثل قرطبة وإشبيلية وغرناطة

22F23(. 
كان الخط أيضً�ا مي�زة زخرفي�ة رئيس�ية ف�ي أش�كال الف�ن الأخ�رى. ويب�دو عل�ى الاوان�ي الخزفي�ة، ص�ناديق خش�بية 

منحوت ، و كائنات صغيرة مغطاة بالجلد مع ختم الذهب. تم نسجها في حدود الطراز على المنس�وجات ، والعاج ال
 ومطعمة أو محفورة على الأعمال المعدنية والأدوات العلمية ، وختمها على العملات المعدنية.

 
   : قراءة في بعض  نقوش قصر الحمراء المبحث الثالث

 اولا: وصف الخط 
في اش�بيلية ، فك�ان أس�لوباً فري�داً ف�ي روعت�ه حروف�ه تمي�ل قوائمه�ا نح�و اليم�ين، عك�س الخط�وط برع الخطاطون 

 العربية، ويمتاز بتباين سمكه وليونته المناسبة بلطف وقوة وجمال.
س�تدارات ف�ي ح�روف الن�ون والب�اء الأخي�رة وال�واو وال�لام والص�اد والج�يم وم�ا إويمتاز الخط في قصر الحمراء ب

فظت لنا جدران قصر الحمراء لوحات ت�زدان به�ا الج�داران والعق�ود والاقبي�ة وكس�ب مظه�راً أكث�ر شابه ذلك، وح
 بساطة ومرونة ومطاوعة فيما يخص الخط الثلث .

حروفه دقيقة الرسم وبعضها لا يكتب إلاّ بثلث القلم. وهذا الخط يمتاز باستلقاء الأحرف وامت�دادها ول�ه م�ن الأناق�ة 
سطر العمودية الذي كاد يبلغ حد الشطط والتباعد بين الأح�رف الت�ي تمت�د أش�كالها بن�وع حظ كبير، بفضل طول الأ

من الوفرة. والأسطر التي اتحد حجمه�ا ورقّ مظهره�ا قل�يلاً، تن�دفع ف�ي كثي�ر م�ن الج�رأة وتب�دو لأول نظ�رة عل�ى 
 تناسق كبير.

 والتفننّوقد زاد الذوق الاندلسي في الإجادة الفنية ما اكتمل به جانب الإتقان 
تتوافق النقوش الخطية (بالخط العربي ) الموجودة في قصر الحمراء مع نمطين مختلفين: الكوفي (الهندسي 
المزخرف) وخط الثلث (النمط المتصل) يتكون الخط الكوفي ، الذي يشير عادة إلى اقتباسات من ايات القرآن 

ية جريئة. منفذة على الجبس ، فإنه يميل إلى تشكيل الكريم ، من مزيج من الخطوط المربعة والزوايا بأشكال دائر
جزء من الزخرفة التي تصبح غير مقروءة تقريبًا ، يمتد النقش الكوفي في أسفل اللوحة ويحول الحروف إلى 
زخرفة. ما يشير إلى بعض الدعاء باسم (لبركة) و (نعمة) ، تظهر في الوسط وزوايا اللوحة. وعلى رأس البركة 

 "نون" يدعو للسعادة .المركزية حرف 
في حين أن معظم القصائد مكتوبة بحروف متصلة ، إلا أن استخدام قصر الحمراء للخط الك�وفي الغن�ي بالزخرف�ة 
، في العديد من العبارات والجمل البديعة العناصر الزخرفية من الزخارف أوراق النبات والاش�كال الزهري�ة الت�ي 

الك��وفي ، ت��م تزيينه��ا هن��ا بش��كل أكب��ر باس��تخدام الخط��وط المنحني��ة كان��ت ق��د أدرج��ت بالفع��ل ف��ي ذخي��رة الخ��ط 
                                                           

 . 147سالم ، عبد العزيز :  المصدر نفسه  -21
 . 147سالم ، عبد العزيز :  المصدر نفسه  -22

23-Antonio,Cuello& Bilal Marraco : Epigrafía árabe, Historia y Arqueología, del Reino de 
Granada,p100-104 . . 
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وكله��ا  .والض�ربات الص�اعدة عل��ى ش�كل أعم��دة ، وأق�راص مس��طحة ، وأق�واس متعرج��ة ، بالإض�افة إل��ى تص�ميم
تخل�ق تص��ميمات معماري��ة ميت��ا والت��ي بينم�ا تغم��ر الج��دران ، تستحض��ر ف��ي نف�س الوق��ت ببراع��ة ، هياك��ل خيالي��ة 

 .ي الخط المعماريهذه ه .جذابة
٪ من النقوش المفهرسة حتى الآن في 10يمثل الشعر نسبة اكثر من القران الكريم والاقتباسات القرآنية أقل من 

هذا القصر على الرغم من كل شيء ، فإن العبارة التي تظهر أكثر من غيرها ، "  مئات المرات  " ، على 
 الجدران ، هي "  لا غالب إلا الله  " 

النقوش الأكثر شيوعًا الموجودة هناك كلمات بسيطة مث�ل "  الغبط�ة المتص�لة   " ، وه�و تعبي�ر يش�ير إل�ى من بين 
(الإرادة الإلهية لشاغلي القصر

23F24(. 
يشكل الح�رف الث�اني م�ن الح�رفين ف�ي الكلم�ة  البركة نعمة" تعد أحد أكثر التعبيرات تكرارا في قصر الحمراء هو

 .قوسًا يتسع للحرفين الأولين في بناء متماثل او متناظرا جدران قصر الحمراء ، حتى في أركانها الأكثر إخفاء
يتميز خط الثلث بأحرف منحنية مكتوب�ة ب�رؤوس ش�ائكة، ت�رتبط الأح�رف ببعض�ها ال�بعض وأحيانً�ا تتق�اطع ، مم�ا 

ق متصل بنسب واسعة ومعقدة في كثير من الأحيان. تشتهر ثلث برس�وماتها المتقن�ة ومرونته�ا يؤدي إلى إنشاء تدف
 المذهلة.

افترضت ثلث بعض ملامح الخط الكوفي المبكر يقول بعض الخبراء إنك لست خطاطًا إلا إذا كنت تستطيع الكتابة 
 بخط  الثلث.

ه مناس�باً لع�دد م�ن الأغ�راض ، حت�ى الي�وم. تجع�ل يتميز خ�ط الثل�ث ببنيت�ه الواض�حة وس�هولة قراءت�ه ، مم�ا يجعل�
 الأحرف المتصلة والخطوط الطويلة سهلة القراءة والاستخدام لكل من العناوين والنصوص الطويلة.

على عكس الخط الكوفي الزاوي والأقدم ، نادرًا م�ا ك�ان يس�تخدم خ�ط الثل�ث ف�ي كتاب�ة النص�وص عل�ى العم�ارة ، 
بشكل قليل في الإعدادات المعمارية الكبرى وشواهد القبور والمخطوطات والقرامي�د ولكنه في الواقع كان يستخدم 
 العمارية والأعمال المعدنية.

تم نقش حروف الخط الكوفي والثلث في جميع اروقة الحمراء على مهاد زخرفي يتمثل بزخرفة الاربس�ك زخرف�ة 
(التوريق العربي

24F25( . 
در والن��اعم أيضً��ا ف��ي النق��وش عل��ى الأش��ياء ، مث��ل مص��ابيح المس��اجد ت��م اس��تخدام جمالي��ات الثل��ث الكبي��ر والمنح��

الزجاجية المطلية بالمينا والمذهبة التي تم إنتاجها خلال الفترة المملوكية في سوريا ومصر في القرن الرابع عش�ر 
 او الاواني المعدنية مثل الشمعدان والاباريق .

 ثانيا : قراءة النقوش 
المكون الرئيس�ي لأعم�ال النح�ت النص�ري ه�و الج�بس (كبريت�ات الكالس�يوم المموه�ه) تم�ت إض�افة مثبط�ات مث�ل 
الأملاح أو الغراء أو كربونات الكالسيوم لإبطاء الإعداد والسماح بالنحت بينم�ا كان�ت الأل�واح لا ت�زال رطب�ة. ف�ي 

رم�ل وألي�اف. ف�ي العين�ات الم�أخوذة م�ن بعض الأحيان يتم تقوية الظهر بجص جبسي أكث�ر خش�ونة يحت�وي عل�ى 
اله��اون ت��م العث��ور عل��ى الج��بس فق��ط. كمث��بط ، ربم��ا ت��م اس��تخدام الأم��لاح أو الغ��راء. ل��م ي��تم العث��ور عل��ى أي أث��ر 

(لكربونات الكالسيوم
25F26(. 

                                                           
 2انتونيو ، فرينانديز : فن الخط العربي في الاندلس ،بحث منشور ضمن الحضارة العربية الاسلامية في الان�دلس ، ج  -24

 . 948، ص
زهري��ة النص�رية. ت�أتي ه�ذه الأنم�اط م��ن التوري�ق ، أوراق ، نبات�ات ه�و الاس�م ال��ذي يطل�ق عل�ى الزخ�ارف النباتي�ة وال -25

عناص��ر زخرفي��ة عباس��ية ظه��رت ف��ي س��امراء الق��رن الثال��ث الهج��ري التاس��ع الم��يلادي ، مث��ل الفواك��ه والزه��ور وأوراق 
إس��لامية نموذجي��ة. ت��م العث��ور عليه��ا كزخ��ارف مجاني��ة عل��ى الأق��واس -الأك��انثس  ، والت��ي تط��ورت إل��ى تجري��دات إندلس��ية

 . 266، ص 1980الفراغات، فريد شافعي : العمارة الاسلامية في عصر الولاة ، مصر والنوافذ ، أو ملء 
 

26  - Barrios Rozúa, Juan Manuel. «LA ALHAMBRA DE GRANADA Y LOS DIFÍCILES 
COMIENZOS DE LA RESTAURACIÓN ARQUITECTÓNICA (1814-1840)». 
www.alhambra-patronato.es. Consultado el 2018-12-04T22:27:28Z. 
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 ) https://2u.pw/o2CZP) مصدر النقش ( 1شكل (
 

 
 ) https://2u.pw/o2CZPمصدر النقش (  )2شكل (

 
) واليمن بالخط الكوفي المورق والمزهر وخط الثالث، يمك�ن رؤيت�ه أيضً�ا أينم�ا نظ�رت ،  2و1خط البركة( شكل 

وحب���ات  زخرفي���ة نباتي���ة وهندس���ية قوامه���ا وري���دات حي���ث يظه���ر محص���ور  داخ���ل أف���اريز تتخلله���ا تص���ميمات
 . معكوسة تتكرر في صورة وكلها والدروع المصاحبة أو غينرها من التعبيرات متداخله

 

https://2u.pw/o2CZP
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 ) https://2u.pw/o2CZPمصدر النقش (  )3شكل ( 
 

 
 ) 4(شكل 
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او قاعة عين عائشة  حيث كان�ت ف�ي العه�د النص�ري ب�رج مراقب�ة تمت�د أمام�ه حديق�ة منخفض�ة  في قاعة اللندراخا
 مفتوحة على المناظر الطبيعية والمدينة على طول إطار النافذة الرئيسية لباروك النصري" .

 
، توج�د زخرف�ة جص�ية متع�ددة الأل�وان ، مكتوب�ة بش�كل أساس�ي ، ت�ؤطر ناف�ذة  تحت قوس أعمى من المقرنصات

بقوس مزدوج وحامل ، مثل النوافذ الجانبية ، تقع ف�ي نق�اط منخفض�ة للغاي�ة بحي�ث يمكن�ك أن ت�رى الجل�وس عل�ى 
 الأرض المناظر الطبيعية

ب الأرابيس�ك ال�داخلي إل�ى ، م�ن ب�ين ما أن الديكورات الداخلية للعديد من القصور مزين�ة بالأرابيس�ك والخ�ط ينُس�
سلاطين آخرين ، يوسف الأول ومحمد الخامس وإسماعيل الأول س�لطان غرناط�ة ج�زء م�ن قاع�ة الاخت�ين ش�رق 

 بهو الاسود
يزعلاا اللهد�بع ي�با ناطل�سلا ا�نلاومل ز�علا يفو�كلا طخلاب لفسلاا نم صنزلہا�بل اي�د الله ام�ره وادام ع�زة تمت�د قم�م 

لہ دمحلا (صن لثم ثلثلا طخب صوصن اهطسوتت ةيسدنهو ةيفرخز تاوشحو لكشا اهل عل�ى الحروف وتحصر ب
للہ دمحلا (صنو )ملاسلاا  لہ ركشلاو هدحول بعده )وفوق داخ�ل ش�كل م�ثمن ذو اض�لاع منحني�ة يحص�ر داخل�ه 

 نص (الله خير حافظ وهو ارحم الراحمين) بخط الثلث 
 

 
 ) https://2u.pw/o2CZPمصدر النقش (  ) 5شكل (
 

 تظهر عبارة يمن بالخط الكوفي الهندسي متناظر  وتعني اليمين ويمُنّ الله على عبده أي جعله مباركا .
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 ) https://2u.pw/o2CZP) مصدر النقش ( 6شكل (
 

( الله العدة ) بالخط الكوفي وتمت�د ح�روف لف�ظ الجلال�ة  إل�ى  شائعًا آخر في قصر الحمراء وهنا  حيث نرى تعبيرًا
قمم وأقواس مظفرة تحصر بقية التكوين. كل ذلك مزخرف بزخارف عل�ى ش�كل أوراق تحص�ر بينهم�ا ش�كل ش�به 

ش�دة ) وس�ط عق�دا  مثمن مستدير بالخط النصري القريب من الثلث نص ( لكل شدة )  ليكتمل النص ( الله عدة لك�ل
، ويب�دوا ال�نص  قاع�ة قم�ارش ف�ي .مسننا يؤطر حشوة نباتي�ة م�ن كي�زان الص�نوبر  ، مكونً�ا ثلاث�ة أق�واس ص�دفيةّ

) م�ن س�ورة  53هنا  اسفل ن�ص ( لك�ل ش�دة ) ي�دنوها ن�ص ( وم�ا بك�م م�ن نعم�ة فم�ن الله ) ن�ص الاي�ة(  واضحا ،
 النحل تبدو وسط اطار بيضوي ممتد .

 

 
 ) https://2u.pw/o2CZPمصدر النقش (  )7شكل (
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 ) https://2u.pw/o2CZPمصدر النقش (  ) 8شكل (
 

 العدة لكل شدة قاعة المشور 
تمتل�ئ  .قممً�ا مظف�رة واقواس�ا هندس�يةالح�روف الص�اعدة  القسم الاول (الله العدة) يقابلها نص ( لكل شدة) وترتف�ع 

التصميم بالكامل بزخارف وحشوات نباتية ورقية زخرفية ، وفي الاعلى ينحصر داخل شكل بيضوي ممتد نص ( 
 لہ دمحل على نعمة الاسلام ) 

 

.  
 

 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش (  9(شكل 
وتب��دو هن��ا ايض��ا ف��ي قاع��ة المش��ور ف��ي الاعل��ى ب��الخط الك��وفي الهندس��ي ال��يمن تناظره��ا بطريق��ة معكوس��ة تمت��د 
الزخ��ارف الهندس��ية م��ن نهاي��ة حروفه��ا لتش��كل عق��دا نص��ف دائ��ري بش��كل متك��رر ومتن��اظر بحش��وة نص��ها (الع��ز 

) قرنصات يليها في الاسفل ( الغبط�ةالملمولانا السلطان) بخط الثلث تليها الحليات الزخرفية العمارية بالدلايات او 
 لترتفع قمم الحروف لتشكل اطارا زخرفيا ليكمل الجملة ( المتصلة ) بخط الثلث النصري .

  

https://2u.pw/o2CZP
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( https://2u.pw/o2CZP ) أ) مصدر النقش 10(شكل     

 
 ) https://2u.pw/o2CZPب) مصدر النقش (  10(شكل 

 
 مخطط ولا غالب الا الله 

يظه��ر ن��ص لا غال��ب الا الله بط��رق مختلف��ة ب��الخط الك��وفي حي��ث ترتف��ع قم��م الح��روف ال��ى الاعل��ى لتش��كل عق��ود 
 زخرفية مفصصة على مهاد من الزخارف النباتية 
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 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش (  11شكل (

د المساحاتِ  المَلكَيةِّ بوصفهِا قطَِعاً من الجنةّ، إزاءَ الواقعِ الخارجيّ الذي يتنقَّلُ في أرجائهِ الزَوالُ وتعَُمُّ الفوَْضى مجموعِها استعاراتٌ تحُدِّ
 وتنَتشَِرُ الشّرور .

 
صريّ (يمكن يبداُ الترميزُ الشعريُّ عند العَتباتِ ذاتهِا، مثلما في باب المَشْوَر، بقصيدةٍ وجيزةٍ مكتوبةٍ بخطٍ كوفيّ بديع من الطِراز النَّ 

 نسب هذه الأبيات الشعرية لإبن زمرك):
 

 يا مَنصِبَ المُلكِ الرفيعْ 
 

 ومَحْرَزَ الشكلِ البديعْ 
 

 فتُحِتَ للِفتحِ المُبين
 

 نِ صُنعٍ أو صنيعْ وحُس
 

 أثَرَُ الإمامِ مُحَمد
 

 ظِلُّ الإلهِ على الجميعْ 
 

 قصيدة عند باب دخول المشور
 .القارئ بصيغة المتكلم من خلال قصيدة تحت حوافه الخشبية المهيبة جناج قمارش واجهة تخاطب
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" 
 ) https://2u.pw/o2CZP) مصدر النقش (  12شكل (

 
و لا غالب الا الله بخط الثلث قصيرة وطويل�ة عل�ى ح�د س�واء عل�ى الأق�واس والنواف�ذ المحيط�ة ، والمنقوش�ة عل�ى 

 .أفاريز خشبية وتمتد على طول قمم الجدران
   قاعة الأختين هنا في مثلثات .يشكل نظيره الكوفي خطوطًا مثيرة للاهتمام في العديد من الزوايا

 
 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش (  13(شكل 

 من روائع شعر ابن زمرك، هذه المنقوشة الجدارية بقصر الأسود نلاحظ استطالة الحروف الى الاعلى 
 فبين يدي مولاي قامت لخدمةٍ             ومن خدم الأعلى استفاد المعاليا

https://2u.pw/o2CZP
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 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش (  14شكل (

 لہاب ينغلا دمحم ناطلسلا هيف حدمي ،كرمز نبا رعاشلا ريزولل ،ةطانرغ ءارمحب ناحيرلا ءانف يف يرعش شل: 
 تبارك من ولاك أمر عباده نجم     فأولى بك الإسلام فضلاً وأنعما

 

 
 ) https://2u.pw/o2CZP) مصدر النقش (  15شكل (

وتهوي النجوم الزهر لو ثبتت به ... ولم تلك في أفق السماء جواريا ابن زمرك بهو الاسود وته�وى النج�وم الزه�ر 
 لو ثبتت به.. ولم تك في افق السماء جواريا ".

 الشاعر ابن زمرك
 ي سراجالمكان قاعة بن

https://2u.pw/o2CZP
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 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش (  16شكل (

 
 تمدُّ لها الجوزاء كفّ مصافحٍ ويدنو لها بدر السماء مُناجيا

 
 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش ( 17شكل (
 الحمراءقاعة الاختين في قصر  
 من شعر ابن زمرك "بها البهْوُ قد حاز البهاء وقد غدا بهِ القصرُ آفاقَ السماءِ مُباهيا" 
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 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش ( 18شكل (
 

 طلعت بأفق الملك رحمة ... ليجلو ما قد كان بالظلم أظلما
غرناط��ة -قص��ر الحم��راء-طلع��ت ب��أفق المل��ك رحم��ة  ليجل��و م��ا ق��د ك��ان ب��الظلم أظلم��ا الموق��ع : فن��اء الريح��ان

 الأندلسالشاعر : الوزير أبو عبد الله بن زمرك

 
 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش ( 19شكل (
 

نقشت علي الإفريز الرخامي الأوس�ط وفتحت بالسيف الجزيرة عنوة ... ففتحت بابا كان للنصر فيها فناء الريحان  
لهذا الفناء ، قصيدة من أثني عش�ر بيت�اً لل�وزير اب�ن زم�رك ركيك�ة وبه�ا الكثي�ر م�ن الأغ�لاط ويرج�ع ذل�ك ال�ى أن 

عن النقوش القديمة تحت اشراف الآث�ريين الإس�بان  كثيراً من نقوش الحمراء الحالية من صنع محدث نقلت بالرسم
 وتسربت إليها عند النقل أغلاط كثيرة 

https://2u.pw/o2CZP
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 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش (  20شكل (

 فيملأ حجر الروض حول غصونها دنانير شمس تترك الروض حاليا بهو الاسود ابن زمرك

 
 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش ( 21شكل (
 

 به المرمر المجلو قد شف نوره   فيجلو من الظلماء ما كان داجيا 
 قاعة الاختين 

https://2u.pw/o2CZP
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 ) https://2u.pw/o2CZP)مصدر النقش (  22شكل (
 

 فبين يدي مولاي قامت لخدمة ... ومن خدم الأعلى استفاد المعاليا ابن زمرك الاسود
 من اكثر الخطوط العربية ليونة فحروفه تسمح بالانسيابية والتكرار وخلق اشكال مختلفة 

  لخاتمةا
المادة الرئيسية التي نفذت عليها معظم النقوش سواء كانت زخرفة التوريق( الارابس�ك او الزخرف�ة الخطي�ة ) ه�ي 

 الجبس ( كاربونات الكالسيوم ) والخشب نفذت جميعها بطريقة الحفر اليدوي .
استخدم في تزيين الاقبية والعقود والنوافذ لقص�ر الحم�راء ن�وعين م�ن الخ�ط العرب�ي هم�ا الك�وفي والثل�ث يت�بن ان 
الاول هو من النوع المزوي المورق الذي ترتفع قمم حروفة لتكون تش�كيلات زخرفي�ة هندس�ية ومعماري�ة تحص�ر 

 بينها تشكيلات زخرفية بنصوص خط الثلث
 ستخدم على في تزيين قصر الحمراء هو الثلث خط لين بعكس الكوفي المربع والمزوي النوع الثاني من الخط الم

تميل رؤوس وقمم حروف الثلث باتجاه نحو اليمين وهو لاول مرة يتخذ هكذا اسلوب في تمثيل الخط ويمتاز ايض�ا 
م�واد الص�لبة بعك�س بارتفاع قمم حروفه وغلضها من الاعلى وتمتد بانسيابية وليونة وهو امر يصعب نقشه على ال

 الكوفي الذي يتلائم مع الرسم الهندسي على العمارة والمواد الصلبة .
معظم الاقتباسات الممثلة على قصر الحم�راء ه�ي ش�عرية ودع�اء وعب�ارات تف�اؤل اس�تخدمت كن�وع م�ن الطلاس�م 

 لجب الانتصار على العدو اضافة الى وظيفتها الجمالية والزخرفية .
 
 

 المصادر والمراجع 
 القران الكريم 

ه�ـ )  : اخب�ار المدين�ة المن�ورة : جم�ع وتوثي�ق ودراس�ة ص�لاح عب�د  199ابن زباله ، محمد بن حسن ( ت  .1
 .  2003العزيز ، المملكة العربية السعودية ، 

 
 م. ۱۹۹۰ابن خلدون، عبد الرحمن بن محمد بن محمد  :مقدمة ابن خلدون  مكتبة لبنان  بيروت .2
  2007افا ، عمر و المغراوي ، محمد : الخط المغربي وقائع وافاق ، الدار البيضاء  .3
 . 1996اميلو ، غارسيه كوميز: اشعار عربية على جدران قصر الحمراء ، مدريد  .4
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 4ع�دد  15امين ، نضال عبد العالي : ادوات الكتابة ومواده ف�ي العص�ور الاس�لامية ، مجل�ة الم�ورد مجل�د  .5
 .1986لثقافة والاعلام بغداد ، وزارة ا 1986

، م�ؤتمر المل�ك فه�د  7بعيون ، سهى محمود : كتابة المصاحف في الاندلس ، مجلة البح�وث القرآني�ة الع�دد  .6
 .2006الرياض 

م ): فتوح البلدان ، منش�ورات دار الكت�ب 892هـ/ـ279البلاذري ، ابي الحسن احمد بن يحيى بن جابر ( ت .7
 . 2000محمد علي ، بيروت  العلمية ، تحقيق ، عبد القادر

  1951هـ ) : ثلاث رسائل ، تحقيق ابراهيم الكيلاني دمشق  400التوحيدي ، ابو حيان علي بن محمد ( ت  .8
الجبوري ، سهيلة  ياسين   : اص�ل الخ�ط العرب�ي وتط�وره حت�ى نهاي�ة العص�ر الام�وي ، مطبع�ة الادي�ب ،  .9

 .  1977بغداد 
، 1999الكوفة تاريخه أنواعه تطوره نماذجه ، دار الهلال بي�روت لبن�ان ، الجبوري ، كامل سلمان : الخط  .10

 .59 - 57ص 
الجبوري ، يحي وهيب : الخط والكتابة في الحضارة العربي�ة الاس�لامية ، دار الغ�رب الاس�لامي ، بي�روت  .11

 . 1994لبنان ، 
 . 1969ة الاولى ، بغداد جمعة ، ابراهيم : دراسة في تطور الكتابات الكوفية في مصر في القرون الخمس .12
الجميل��ي كم��ال عب��د جاس��م : اث��ر الق��ران الك��ريم ف��ي الخ��ط العرب��ي ، مجل��ة البح��وث والدراس��ات القراني��ة ،  .13

 . 2006 -2005سنة  9الجامعة الاسلامية بغداد ، عدد 
 الحسيني ، حسين فرج : النقوش الكتابية على العمائر ف�ي مص�ر ، تق�ديم اس�ماعيل س�راج ال�دين ، دراس�ات .14

 . 2007، الاسكندرية ،   4في الخطوط عدد ، 
حمزة ، حمزة حمود : التوريق والتزهير في الخط الكوفي : رسالة ماجستير ، جامعة بغداد ، كلية الآداب ،  .15

 .  1981قسم الاثار ، 
حميد ، عبد العزيز و القيسي ، ناهض عب�د ال�رزاق  ، والعبي�دي ،ص�لاح  : الخ�ط العرب�ي ، مطبع�ة وزارة  .16
 . 1990ليم العالي ، الموصل التع
،  10رحيم ، هاشم طه : النظرية النبطية حول اص�ل الخ�ط العرب�ي ، مجل�ة واس�ط للعل�وم الانس�انية ، ع�دد  .17

2004 . 
زغل�ول ، الش�حات الس��يد : الس�ريان والحض�ارة الإس��لامية ، الهيئ�ة العام�ة المص��رية للكت�اب ، الإس��كندرية   .18
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