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  الملخص

ً ونفسياً للكشف عن يهدف هذا البحث إلى دراسة ظاهرة التكرار في شعر طهمان الكلابي  بوصفها مدخلاً أسلوبيا

بنية المعاناة والاغتراب في تجربته الشعرية، باعتباره من شعراء الصعلكة الذين شكّلت حياتهم سلسلة من الألم 

والقيد والحرمان ولهذا، تنطلق الدراسة من تساؤلٍ رئيس: كيف يوظّف طهمان الكلابي التكرار ليعبّر عن أزمته 

ل اللغة إلى مرآة لاضطرابه الوجداني؟ وقد اعتمد البحث المنهج الأسلوبي ذا البعد النفسي، محللاً النفسية ويحوّ 

 مستويات التكرار الدلالي والصوتي والتركيبي بهدف الكشف عن أبعادها النفسية والفنية.

ونفسية متكاملة تجسد أظهرت النتائج أن التكرار في شعر طهمان ليس مجرد تزيين لغوي، بل هو بنية دلالية 

ديمومة الألم والمعاناة؛ فعلى المستوى الدلالي، تتكرر مفردات تنتمي إلى حقول ذات دلالة بتجربة الشاعر، وعلى 

المستوى الصوتي يؤدي تكرار الحروف دوراً إيقاعياً يشي بالقلق والاضطراب، بينما يتحول التكرار التركيبي إلى 

ص البحث إلى أن التكرار بمستوياته كافة يجسد معاناة الشاعر ويوحّد الحقول وسيلة للتفريغ والانفعال، ويخل

 الدلالية في محور الاغتراب النفسي الذي يهيمن على شعره.
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ABSTRACT 
This research aims to study the phenomenon of Repetition in the poetry of Tahman 

Al-Kalabi as a stylistic and psychologIcal approach to reveal the structure of suffering 

and alienation in his poetic experience. Al-Kalabi is considered one of the 'Su'luk' 

poets (vagrant or rogue poets) whose life was marked by a series of pain, 

confinement, and deprivation. Accordingly, the study addresses a main question: How 

does Tahman Al-Kalabi employ repetition to express his psychological crisis and 

transform language into a mirror reflecting his emotional disorder? The research 

adopts a Stylistic Methodology with a Psychological Dimension, analyzing the 

semantic, phonetic, and syntactic levels of repetition to uncover their psychological 

and artistic dimensions. 

The results showed that repetition in Tahman’s poetry is not merely a linguistic 

adornment; rather, it is an integrated semantic and psychological structure that 

embodies the permanence of pain and suffering. At the semantic level, recurring 

vocabulary belongs to fields significantly tied to the poet's experience. At the phonetic 

level, the repetition of letters plays a rhythmic role that suggests anxiety and disorder. 

Meanwhile, syntactic repetition transforms into a means of emotional discharge and 

catharsis through styles such as vocatives (calls), similes, and conditional structures. 

 

Keywords: Tahman Al-Kalabi, Repetition, Suffering, Psycho-Stylistics, Alienation. 
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 المقدمة 

إن ظاهرة التكرار تعُدّ من المرتكزات الجوهريةة التةي قةال عليهةا الةدرلا البلاغةي والأسةلوبي، إذ تتجةاوز وظيفتهةا 

الأسلوبي المعمق الذي يعكس بنيةة فكريةة وحالةة وجدانيةة عميقةة مجرد الزخرفة اللفظية لترتقي إلى مستوى الأداء 

لدى المبدع، فالتكرار، بصفته إلحاحاً لغويةاً، غالبةاً مةا يكةون معةادلًا صةادقاً لحةالات القلةق والهةاجس والاضةطراب 

ر النفسي التي يعيشها الشةاعر، وفةي هةذا السةياك، تكتسةس دراسةة هةذه الظةاهرة أهميةة م ةاعفة حةين تتعلةق بشةاع

استثنائي عاش تجربة فريدة من المعاناة والسةجن والاغتةراب، مةا جعلةه نموذجةاً بةارزاً لةل شةعر المعانةاة، وقةد وقة  

الاختيار على الشاعر طهمان الكلابي، الذي يمثل حالة تستوجس الدراسة نظراً لغنى تجربته الشعرية والاجتماعيةة 

 فسي المعمق.التي لم تنل حظها الكافي من التحليل الأسلوبي والن

مةةن ضةةرورة الكشةةف عةةن التةةرابي الوظيةةق بةةين الظةةاهرة الأسةةلوبية  إشكككالية اككلا البحكك ومةةن هةةذا المنطلةةق، تنبةة  

التسكال  وعليةه يسةعى البحةث لبجابةة عةن  ،)التكرار( والبعد النفسي )المعاناة والسجن( في شةعر طهمةان الكلابةي

: مةةا هةةي الأنمةةاط التكراريةةة )الدلاليةةة، والصةةوتية، والتركيبيةةة( التةةي شةةكلت عةةالم طهمةةان الكلابةةي الرئيسككي اي ككي

الشعري، وكيف عكست هذه الأنماط دلالات الاضطراب الوجةداني وديمومةة المعانةاة فةي تجربتةه؟ ولتحقيةق ذلة ، 

لكلابةي، مةن خةلال تتبة  أنماطةه إلى الكشف عن الوظيفة الدلالية والنفسية للتكرار فةي شةعر طهمةان ا يهدف البح 

ومستوياته المختلفة، وإبراز دوره فةي تشةكيل نسةيج التجربةة الشةعرية وتكثيةف المعنةى الشةعوري، كمةا يسةعى إلةى 

بيةةان العلاقةةة بةةين الظةةاهرة اللغويةةة والبنيةةة النفسةةية للشةةاعر، لتت ةةي مةةن خلالهةةا الصةةلة بةةين الأسةةلوب والمعانةةاة 

 بوصفهما وجهين لتجربة واحدة.

هذا العمل في تقديم إضافة نوعية للمكتبة العربية تتمثةل فةي قةراءة معمقةة لشةاعر مغفةول عنةه   نبع أاميةمن هنا و

نسبياً، كما يساهم البحث في إظةراء الدراسةات الأسةلوبية والنفسةية، ويةدعم توجةه نشةر البحةث فةي المجةلات العلميةة 

 المصنفة ذات التأظير العالي.

المةزدو  )الأسةلوبي والنفسةي(؛  البحك  علكى المكنه حقيةق الأهةداف المرجةوة، اعتمةد ولبجابة عن التسةاؤلات وت

حيةةث يسُةةتخدل المةةنهج الأسةةلوبي التحليلةةي لفةةرز وتصةةنيف البنةةى التكراريةةة والأنمةةاط التركيبيةةة، ظةةم يسُةةخّر المةةنهج 

علةى  حكدود الدراسكةصةرت النفسي التأويلي لربي هذه البنى بالخلفيةة الوجدانيةة للشةاعر وتجربتةه القاسةية، وقةد اقت

موزعةة علةى النحةو ا:تةي:  ايكلية البح الديوان الشعري المتاح للشاعر طهمان الكلابي. وبناءً على ذل ، جاءت 

تمهيد يتناول الخلفية النظرية والشةاعر، يليةه مبحثةان تطبيقيةان، ظةم خاتمةة تت ةمن أهةم النتةائج والتوصةيات؛ حيةث 

ر اللفظةةي والةةدلالي والصةةوتي، مةةن خةةلال تحليةةل الحقةةول المعجميةةة المتصةةلة يتنةةاول المبحةةث الأول أنمةةاط التكةةرا

بالمعاناة والاغتراب، والكشف عن القيم الصوتية للحروف في بناء التجربة الشعورية، فيمةا يتنةاول المبحةث الثةاني 

لأسةاليس الشةعرية التكرار التركيبي والبلاغي ودورهما في تشكيل أنماط الاضطراب الوجداني، متتبعًا أنماطه في ا

 كالنداء والشرط والتشبيه، وكيفية توظيفها لتوليد الإيقاع النفسي والتعبير عن التوتر الوجداني.

وبذل  يسعى هذا البحث إلى تقديم رؤية تحليلية متكاملة تجم  بين الدراسةة الأسةلوبية والنفسةية، للكشةف عةن عمةق 

ار بوصفه صوتاً باطنيا للمعاناة، ووسيلة لغويةة لتشةكيل الةوعي تجربة طهمان الكلابي الإنسانية، حيث يتجلّى التكر

 المأزول والاغتراب الوجداني في شعره.
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 التمهيد: الإطار النظري والمفاايمي
 طهمان الكلابي: سيرة شاعرية  حت وطأة السجن

مةن الشةعراء  اً واحةدهو طُهمان بن عمرو بن سةلمة بةن سةكن بةن كةلاب، لةذا يقةال لةه طهمةان الكلابةي يعُ ةدّ طُهمةان 

الصعالي 
(1)

وقةد أدرجةه ، الذين ارتبي ذكرهم بالمعاناة والاضطراب النفسي الناتج عةن ظةروف القهةر والحرمةان، 

، راً والشهرة مثل عروة بن الةورد والشةنفرى وتةأبي شة النقاد والباحثون ضمن قائمة الشعراء الذين لم ينالوا الحظوة

 لوجودها ومعناها. راً على تجربة شعرية فريدة، اتخذت من السجن محوياً ح اً لكنه ظل شاهد

فةةي بي ةةة  -كغيةةره مةةن الصةةعالي – والمتأمةةل فةةي سةةيرته كمةةا حفظتهةةا كتةةس الأدب، يلحةةلا أن طهمةةان الكلابةةي عةةاش

فقةةد كةةان الانتمةةاء إلةةى جماعةةة ، والاغتةةراب، وغيةةاب الاسةةتقرار الاجتمةةاعيمتةةوترة، سةةماتها الأساسةةية: الفقةةر، 

الصعالي  يعني الخرو  على القيم السائدة، والتمرد على سلطة القبيلة، وهو ما ي   الشةاعر فةي مواجهةة مباشةرة 

ً ومن هنا ارتبطت سيرته بالسجن ارتباطة، م  صور الاضطهاد والمطاردة والعقاب ً وظيقة ا قيةد المةادي ، حتةى غةدا الا

والحرمان الحسي خلفية لا تنف  عن شعره وصوره
(2)

.  

عن ذات مأزومة، تمزّقها الأهوال من الةداخل والخةار ؛ فهةو فةي آنٍ واحةد شةاعر حةالم  -على قلته-ويكشف شعره 

إن السجن في حياته ليس مجرد واقعة عابرة، بل تجربة نفسية عميقة حفرت ، بالحرية، وأسير يرزح تحت الأغلال

وقةد عبّةر طهمةان ، أظرها في لغته، وحوّلت القصيدة إلى شهادة وجدانية تصوغ تفاصيل المعانةاة بصةدك فنةي لافةت

في أشعاره عن إحساسه بالعجز والخذلان، وعن ألم الحرمان من الأهل والأحبة، فامتلأت نصوصةه بألفةاظ الحنةين 

، وهةةذا لحالةه الوجةةودي كلةه اً أصةبي رمةةز حتةةى كةأن السةةجن والتنقةل، والأنةين، وبصةور الحةةبس والمةوت البطةةيء،

السجن كما ذكر السكري ناتج عن مروره ببعض الأحداث كقط  يده، وتصعلكه
(3)

. 

فةي صةورته العامةة  -فالصعلوك ، إن وض  طهمان الكلابي ضمن إطار الصعلكة يفسر إلى حد بعيد جذور معاناته

لكةن ، هو الهامشي المطرود من بني قومه، الذي يبحث عن بديل للانتماء في جماعةة أخةرى أو فةي ذاتةه الشةريدة -

، بةل تجاوزتهةا إلةى ، والتنقةل بةين البلةدان مثةل الةيمنطهمان يتفرّد بأن تجربته لم تقف عند حدود التشرّد في الفيافي

لةذل  تةأتي قصةيدته أقةرب إلةى صةوت مةن وراء ، اةأسر الجسد وتقييد الحركة، وهةو مةا ي ةاعف مةن وطةأة المأسة

 الق بان، يصرخ بالتكرار، ويجترّ صور الألم، وكأن الشعر هو البديل الوحيد للحرية.

ولعل ما يميز شعره أنه لم يتجه إلى التغنّي بالفروسية أو الفخر كما فعل بعض الصعالي ، بل انصرف إلى تصوير 

 ننا نلحلا في أشعاره سمات خاصة، منها:ومن ظم فإ، العذاب النفسي والوجداني

 الميل إلى الشكوى والحنين، حيث يشكّل البوح الوجداني جوهر تجربته. -

 تكرار مفردات الألم، التي تعكس أظر السجن في ذاته الممزقة. -

 غياب النزعة البطولية التي ميزت غيره من الصعالي ، إذ يغلس على شعره طاب  الانكسار والانطواء. -

يختصر في سةيرته وصةوته الشةعري مأسةاة الإنسةان المسةلوب الحريةة،  راً عنى يصبي طهمان الكلابي شاعبهذا الم

ً المسجون في مكانه وزمانه، والمكبّل في جسده وروحه مع ولذل  فإن دراسةة شةعره مةن زاويةة التكةرار تتةيي لنةا ، ا

ً عميق مدخلاً  لفهم تل  البنية النفسةية القلقةة التةي لةم تسةتط  أن تتجةاوز أسةر التجربةة إلا بإعةادة الكلمةات والصةور،  ا

 وكأنها تمارلا فعل المقاومة عبر التكرار ذاته.

 التكرار: المفهوم الإجرائي وأبعاده النفسية

ً يعُ دّ التكرار من أبرز الظواهر الأسلوبية التي لفتت انتباه النقاد قديم ً يثوحد ا ، لما له من أظر بارز فةي تشةكيل الةنص ا

ً وإذا كان النقد القديم قد نظر إليه غالبياً، ونفسياً وإيقاعياً الشعري دلال على أنةه عيةس مةن عيةوب الكةلال حةين يةأتي  ا

في غير موضعه، فإنه في سياك الإبداع الشعري يتحول إلى آلية فنية ضرورية، تحمل دلالة وظيفية تتجاوز حةدود 

ولهذا فقد أفاضت كتس البلاغة والبيان في الحةديث عةن ، أو الحشو إلى التعبير العميق عن الانفعال والمعاناة الزينة

                                            
طهمان بن عمر الكلابي: ديوانه شرح: أبي سعيد السكري، تحقيق: محمد جبار المعيبد، مطبعة الإرشاد، بغداد، ( (1

 .9ل، ص8691

ينظر: محمد نبيل طريفي: ديوان اللصوص في العصرين الجاهلي والإسلامي، دار الكتس العلمية، بيروت، لبنان، ( (2

 .81، 89ل، ص2000

شرح: أبي سعيد السكري، تحقيق: محمد جبار المعيبد، مطبعة الإرشاد، بغداد،  ،طهمان بن عمر الكلابي: ديوانهينظر: ( (3

 .88، 80ل، ص8691
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، وبةذل  فةالتكرار بحسةس يةوري ظاهرة الإعادة والترديد بوصفها وسةيلة للتوكيةد وتثبيةت المعنةى فةي نفةس المتلقةي

لوتمان عنصر مركزي في بناء النص الفني وبخاصة النص الشعري
(1)

 . 

أما في الدراسات الحديثة، فقد ارتبي التكرار بمفهول الأسةلوب، حيةث ينُظةر إليةه علةى أنةه أحةد الملامةي التةي تمُيةز 

فاللغةة اليوميةة تميةل إلةى الاقتصةاد والاختصةار، بينمةا اللغةة الشةعرية تنةزع إلةى ، الخطاب الأدبي عن اللغة العادية

التوكيد، بل لتكثيف الدلالة واستعادة الانفعال، بحيةث يتحةول التكةرار إعادة الكلمات والعبارات والصور، لا لمجرد 

، إلى ضرب من الانحراف الواعي عن المألوف، غايته شدّ القارئ إلى التجربة الشعرية وإدخاله فةي أجةواء الةنص

لةة نفسةية فهو "يسلي ال وء على نقطة حساسة في العبارة ويكشف عن اهتمال المتكلم به، وهو بهةذا المعنةى ذو دلا

قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرلا الأظر ويحلل نفسية كاتبه
(2)

".   

وإذا تأملنا أنماط التكرار في الشعر، وجدناها متعةددة ومتداخلةة، تبةدأ مةن أبسةي مسةتوياتها وهةو ترديةد الصةوت أو 

وقةد عبّةر النقةاد ، بأكملةه الحرف، وتمتد إلى تكرار الكلمة والعبارة، وتنتهي إلى إعادة الصورة أو المشةهد الشةعري

متدرجةة: صةوتية ولفظيةة وتركيبيةة وصةورية ودلاليةة، وكلهةا  راً المحدظون عن ذلة  بقةولهم إن التكةرار يتخةذ صةو

ارتبةاط التكةةرار يكشةف "عمةق  التةةداخل وهةذا ،تلتقةي عنةد غايةة واحةةدة، هةي تكثيةف المعنةى وتعميةةق الأظةر النفسةي

الشةعور واللاشةةعور عنةةد المرسةل، وبةةذل  يكةون نسةةيج البنةى التكراريةةة فةةي بالجةانبين: الفكةةري والنفسةي، وتةةداخل 

الةةنص يحتةةوي علةةى عناصةةر مكةةررة مةةن الشةةعور واللاشةةعور، تكةةون الةةذات المبدعةةة كامنةةة فةةي تلةة  العناصةةر 

المكررة
(3)

ً معين فافحين يردد الشاعر حر "، شةعورية  ، فإنه لا يقصد مجرد الإيقاع، بل يستح ر من خلالةه ظةلالاً ا

رتبي بهذا الحرف في وجدان السام ، كما في تكرار حروف الهمس التي تةوحي بةالأنين، أو أصةوات الجهةر التةي ت

وحين يعيد لفظة بعينها، فإنه ي عها في بؤرة الةنص، لتغةدو علامةة مهيمنةة علةى سةياك ، تكشف عن الانفعال الحاد

لتكةرار فةي مسةتوى الجملةة أو التركيةس النحةوي، أمّةا ا، التجربة، كما في تكرار ألفاظ المرض أو البكةاء أو السةجن

فإنه يظُهر إلحاح الشاعر على معنى نفسي بعينه، كما هو الحال في تكرار أساليس النداء أو التمني أو الشرط، التةي 

 تترجم انشغال الشاعر بالحنين والحسرة وإعادة التفكير في البدائل المستحيلة.

سابقيه، إذ يتجلى في إعادة الصورة الشعرية أو الموتيف الثابت داخل الةنص، ولا يقل التكرار الصوري أهمية عن 

كةةأن يكةةرر الشةةاعر صةةور الليةةل أو القيةةود أو الغيةةاب، وهةةي صةةور تتحةةول مةة  التكةةرار إلةةى رمةةوز نفسةةية مهيمنةةة 

د، كألفاظ أما التكرار الدلالي فيقول على استدعاء ألفاظ مختلفة تتوزع في حقل معجمي واح، تختصر جوهر تجربته

ً المرض أو ال عف أو الحزن، فيحُدث نوع من الت ةامن الةدلالي الةذي يرسةر صةورة المعانةاة فةي ذهةن المتلقةي،  ا

د حةلم تسُتخدل الكلمة نفسها بحروفها، التكةرار "يعمةل علةى إنتةا  فوائةد جديةدة داخةل كيةان العمةل الفنةي ليتحتى لو 

لفة من العمل الفني، فهةو أسةالا الإيقةاع بجمية  صةوره، فنجةده في مواض  مخت لةظعناصر متمابمفهومه في الاتيان 

في الموسيقى بطبيعة الحال، كما نجده أساساً لنظرية القافية في الشةعر وسةر نجةاح الكثيةر مةن المحسةنات البديعيةة، 

وبهذا فإن وجوده ضروري وع وي له، أهميته الكبرى في عملية الإيقاع حتى ولو كان في أبسي مستوياته
(4)

".   

من هذا المنظةور يمكةن القةول إن التكةرار لةيس مجةرد إعةادة لفظيةة، بةل هةو بنةاء متكامةل، تتةداخل فيةه المسةتويات 

ً الصوتية والدلالية والتركيبية والبلاغية لتنتج خطاب ً مفعمةياً شةعر ا فهةو مةن جهةة يثبّةت الفكةرة فةي ، بةالتوتر النفسةي ا

لإيقةاع داخلةي يةوازي انفعةال الشةاعر  يفةتي مجةالاً  ذهن المتلقي، وي ةاعف مةن قةوة ح ةورها، ومةن جهةة أخةرى

، وفةي هةذا الصةدد يقةول الةدكتور الم طرب، فيشعر القارئ أن الةنص ينةبض بةالحزن أو القلةق أو الأمةل المتكةرر

مصةةطفى فهمةةي: "إنةةه متةةى كثةةر تكةةرار أمةةر، تولةةد تيةةار فكةةري وعةةاطفي يتلةةوه ذلةة  المةةؤظر العظةةيم فةةي الأفةةراد 

إذ لا يكفي لتحول الانفعال إلى عاطفة أن يحدث مرة واحةدة، ولكةن لابةد لحصةول ذلة  أن والجماعات هو العدوى؛ 

يتكرر حدوظه، فالتكرار هو السبيل الوحيد لربي الانفعال به، وتركزه حوله إلى جانس ما يثيره من انفعةالات أخةرى 

تدخل في تركيس العاطفة
(5)

"  .  

فقد تنبه علماء الةنفس إلةى أن الإنسةان يميةل ، في ضوء علم النفسإن الأظر النفسي للتكرار يت ي بجلاء حين نقرأه 

في حالات القلق أو الصدمة إلى إعادة بعض الألفاظ أو العبارات أو الذكريات، وكأن في الإعةادة محاولةة للسةيطرة 

                                            
ينظر: محمد مصطفى كلاب: بنية التكرار في شعر أدونيس، مجلة الجامعة الإسلامية للبحوث الإنسانية، غزة، فلسطين، ( (1

 .12ل، ص2082، العدد الأول، 22المجلد

 .219ل، ص8612، 1نازك الملائكة: ق ايا الشعر المعاصر، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط( (2

 .12محمد مصطفى كلاب: بنية التكرار في شعر أدونيس، ص( (3

الإيقاعية )حساسية الانبثاقة الشعرية الأولى، جيل محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية ( (4

 .860ل، ص2008الرواد والستينات(، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، 

 .808ل، ص8690مصطفى فهمي: الدواف  النفسية، مكتبة مصر، القاهرة، ( (5
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لتجةارب وقةد أشةار فرويةد إلةى مةا أسةماه التكةرار القهةري، وهةو ميةل الإنسةان إلةى اجتةرار ا، على الألم أو احتوائه

ً المؤلمة أو الصور القاسية، ليس حب فيها، وإنما بوصفها وسةيلة غيةر واعيةة لتةرويض الةنفس عليهةا والتخفيةف مةن  ا

وعلى هذا الأسالا يمكن فهم التكرار في الشعر، خاصة حين يرتبي بتجربة مأساوية كالتي عاشها طهمةان ، وطأتها

ً الكلابي، باعتباره انعكاس ، عيشه الشاعر، ومحاولة يائسة لإعادة صياغة ألمه في كلماتللاضطراب النفسي الذي ي ا

وهذه التجربة "هي التي تسةهم فةي توجيةه تةأظيره وأداءه بالقةدر الةذي يجعةل مةن القصةيدة كيانةاً فنيةاً لنظةال تكةراري 

معين
(1)

  ." 

فالشةاعر يسةتخدمه عةن ولعل ما يميز التكرار في النصوص الشعرية أنه يجم  بين الوعي واللاوعي في آن واحد؛ 

ً قصد ليؤكد ويؤظر، لكنه في الوقت نفسه يسُاك إليه انسياق ، ، لأن حالته النفسية تجبره علةى إعةادة اللفظةة أو العبةارةا

 ومن هنا يصبي التكرار وظيقة نفسية تكشف البنية العميقة للنص، وتسمي للباحث باقتحال العالم الداخلي للشاعر.

ر في شعر المعاناة ليس مجرد سمة أسلوبية، بل هو لغةة أخةرى للةنفس، تنةوب عةن البكةاء وبهذا المعنى، فإن التكرا

وحةةين نتأمةةل شةةعر ، لتفريةةغ الانفعةةال وتثبيةةت المعانةةاة فةةي صةةورة شةةعرية متكةةررة والأنةةين، وتجعةةل الةةنص مجةةالاً 

الكلمةات والصةور طهمان الكلابي، فإننا نجد هذه الظاهرة في أوجها؛ فالتكرار يتوزع في نصوصه بين الحةروف و

والعبةةارات، ويعكةةس جميعهةةا أظةةر السةةجن والحرمةةان والقلةةق الوجةةودي، ليغةةدو التكةةرار مةةرآةً دقيقةةة لةةنفس مسةةجونة 

 تحاول أن تتحرر عبر الكلمة.

                                            
ية الإيقاعية )حساسية الانبثاقة الشعرية الأولى، جيل محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبن( (1

 .860الرواد والستينات(، ص
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 المبح  الأو : أنماط التكرار اللفظي والدلالي ومدلولا ها والنفسية

الظواهر الفنية التي ارتبطت بالتجربة الشعرية منذ القديم، لما له من قدرة على تشكيل الإيقاع يعُدّ التكرار من أبرز 

وقد اكتسبت هذه الظةاهرة أهميتهةا مةن كونهةا ، وبناء الدلالة وإبراز ما يعتمل في وجدان الشاعر من توتر أو انفعال

كاشةفة عةن خبايةا الةنفس ووسةيلة للتعبيةر عةن تتجاوز حدود الزخرفة اللفظية إلى ما هو أعمةق، إذ تتحةول إلةى أداة 

ً ومةن هنةا، لةم يكةن غريبة، الأزمات التي تواجه الذات في لحظةات ضةعفها أو قوّتهةا علةى السةواء أن تحظةى عنايةة  ا

لا في ضوء علول متباينة كالنقد الأدبي، وعلم الةنفس،  النقاد والدارسين على اختلاف مناهجهم ومشاربهم، وأن تدُر 

 واللسانيات.

ند النظر إلى التكرار في الشعر بوصفه ظاهرة إبداعية، نجد أنةه يعكةس طبيعةة التجربةة الإنسةانية المأزومةة، إذ وع

فالشةاعر حةين يكةرر ، ينقل الاضطراب النفسي من مستواه الةداخلي الصةامت إلةى مسةتوى التعبيةر الفنةي المسةموع

ً لفظ ً بأو تركي ا ً أو صورة، لا يفعل ذل  اعتباط ا حالةة وجدانيةة ت ةيق عنهةا اللغةة العاديةة، فيلجةأ إلةى  ، وإنمةا يتةرجما

ً التكةةرار طلبةة ً للتوكيةةد، أو بحثةة ا ، وعليةةه عةةن تةةوازن مفقةةود، أو محاولةةة لاسةةتعادة سةةيطرة نفسةةية علةةى عةةالم متشةةلاٍ  ا

فالشاعر يكرر الحروف والألفاظ والتراكيس التي تمثل بؤراً أسياسية في تجاربه ليعبر عةن خةوالج نفسةه وانفعالاتةه 

باطنيةال
(1)

".   

ومن هذا المنطلق، فإن التكرار لا يمكن أن يخُتزل في بعد واحد، بل هو تداخل متشاب  بةين الوظيفةة الجماليةة التةي 

ً تثري النص وتكسبه إيقاع ، ، وبين الوظيفة النفسية التي تعكس القلق والاضطراب أو حتى الإصرار والعناداً خاص ا

الإنسانية، ليصبي التكرار مةرآة مزدوجةة تعكةس روح الشةاعر مةن جهةة، وملامةي وهنا تلتقي الرؤية الفنية بالرؤية 

 بنية النص من جهة أخرى.

هةةذا التةةداخل بةةين الجمةةالي والنفسةةي هةةو مةةا يمةةني التكةةرار قيمتةةه الإجرائيةةة فةةي البحةةث، إذ يغةةدو أداة منهجيةةة لفهةةم 

تمهيد لهذا المبحث يفتي الباب أمةال دراسةة ومن ظمّ، فإن ال، النصوص الشعرية، وكشف أنماط اشتغال اللاوعي فيها

أبعاد التكرار وأنماطه في النصوص المختارة، فةي محاولةة لبحاطةة بعلاقتةه بالأزمةة النفسةية التةي تشةكّل المحةور 

 الأسالا لهذا البحث.

 

 التكرار الدلالي: الحقو  المعجمية للمعاناة عند الشاعر

التكرار لا يقتصر على الجانس الصوتي أو الإيقاعي فحسس، بل يمتةد حين نتأمل شعر التجربة المأزومة، نلحلا أن 

دلالية متكةررة تكشةف عةن عمةق المعانةاة وظةراء  راً إلى المعجم الشعري ذاته، بحيث تعود مفردات بعينها لتشكّل بؤ

ات الحقةول ومةن هنةا يبةرز مةا يمكةن تسةميته بةالتكرار الةدلالي، وهةو ترديةد الألفةاظ والعبةارات ذ، التجربة الداخلية

هةو ف وبالتةالي ،المعجمية المتصلة بالوج ، والاغتراب، والخيبة، والفقد، وما يةرتبي بهةا مةن ظةلال نفسةية وانفعاليةة

"يحدث في قلوبنا المتعة والنشوة
(2)

  ، أو بحسس سياك كلال الشاعر وتجربته الشعرية."

لخبراتةه الوجوديةة وصةراعاته الداخليةة، لةذل  فةإن إن المعجم الشعري للشاعر ليس حيادياً، بل هو انعكالا مباشةر 

فةالمفردة التةي تسةتعاد أكثةر مةن ، تكرار مفردات بعينها يشي بقدرتها على تمثيل البنية العاطفية التةي تحكةم التجربةة

مرة لا تعود مجرد وحدة لغوية، وإنما تتحول إلى رمز ي غي على المتلقةي وي ةعه فةي قلةس الأزمةة التةي يعيشةها 

 الشاعر.

ل شةبكة دلاليةة متماسةكة، يتجةاوب بع ةها مة   وعلى هذا الأسةالا، فةإن الحقةول المعجميةة للمعانةاة فةي شةعره تشُةكّد

ففي حقل الألم مثلاً، نجد ألفاظ الجةرح والةدل والنزيةف، وفةي حقةل ، بعض، فتكوّن صورة كلية عن الذات المأزومة

وهةذه ، ت تتكرر مفردات الفقةد والرحيةل والانطفةاءالاغتراب تتراءى صور الغربة والوحدة والتيه، وفي حقل المو

 الحقول، حين تتعانق عبر التكرار، تمني النص وحدة داخلية قائمة على التوتر النفسي والإيقاع الدلالي المتلاحق.

وليس التكرار الدلالي مجرد آلية أسلوبية، بل هةو انعكةالا لواقة  نفسةي يتسةم بةالتكرار ذاتةه، فالمعانةاة التةي لا تجةد 

مخرجاً من دائرتها ت طر الشةاعر إلةى إعةادة إنتاجهةا فةي صةياغات متعةددة، كأنمةا يريةد أن يبرّرهةا أو يتجاوزهةا 

وهكةةذا يغةةدو الحقةةل المعجمةةي بةةؤرة تجمّةة  نفسةةي وبلاغةةي فةةي آن، بحيةةث نقةةرأ عبةةره تةةارير الةةذات ، عبةةر ترديةةدها

 الجريحة وتفاصيل انكساراتها.

ز الحقول المعجمية التي ارتبطت بالمعاناة فةي شةعر الشةاعر، وتحليةل طريقةة ومن هنا تأتي أهمية الوقوف عند أبر

فهةذا ، توظيفها وتكرارهةا، للكشةف عةن علاقتهةا بالأزمةة النفسةية مةن جهةة، وبالبنيةة الفنيةة للةنص مةن جهةة أخةرى

                                            
سالم الطائي: الأظر النفسي في أسلوب التكرار بشعر نازك الملائكة، مجلة جامعة هانكوك للدراسات الأجنبية، العدد ( (1

 .92ل، ص2088الثاني، 

 .289، ص8612دار الكر للنشر، عمان، الأردن،  عبد الفتاح صالي ناف : لغة الحس في شعر المتنبي،( (2



 
 

 
 

 
 

 
 

 

 

DOI: https://doi.org/10.33193/JALHSS.126.2025.1552 

8 

وير مأزك الوجةود المسار يتيي لنا رؤية أعمق للكيفية التي يتحول فيها التكرار من مجرد أداة لغوية إلى وسيلة لتص

 الإنساني بأكمله.

 أ. حقل المرض والضعف

إن أول ما يطالعنا في تجربة طُهمان الكلابي تحت وطأة السجن هو ذل  الشعور الطاغي بالوهن الجسدي والإنهاك 

إن ، النفسي، وكأن الذات المنكسرة لا تجد في اللغة سوى مفردات المرض وال ةعف لتعبّةر عةن هشاشةتها الداخليةة

لحالةة عارضةة، بةل هةو انعكةالا للمعانةاة الوجوديةة التةي عاشةها  راً عةاب فااسةتدعاء معجةم الألةم الجسةدي لةيس وصة

، الشاعر، حيث يتماهى الجسد المريض م  النفس المثقلة، فيصبي المرض اسةتعارة كبةرى عةن الانكسةار وال ةنى

ويبرز هذا المعجم بوضوح في البيت الذي يقول فيه
(1)

: 

 بالعراقِ فإنني ... على كل ِ شاكٍ بالعراقِ شفيقُ  سقى اللهُ مرضى

في هذا النص، يزاو  الشاعر بين تجربته الذاتية وتجارب ا:خةرين، فةلا يتحةدث عةن مرضةه هةو وحةده، بةل يفةتي 

واللافت أن هذا التوسي  ليس بداف  الرحمة الاجتماعية فحسةس، بةل هةو نةوع ، أفق الألم ليشمل كل مريض بالعراك

فكةأن المةرض الةذي ، النفسي، إذ يرى ذاته في كل سقيم، ويلتمس عةزاءً فةي المشةاركة الجماعيةة للألةممن الإسقاط 

 بل صار حالة وجودية عامة يشترك فيها ا:خرون، ما يخفف عنه شعور العزلة القاسية. ياً،ا فردشأنيعانيه لم يعد 

، التعاطف العاطفي والرحمةة الممزوجةة بةالحزنأما لفظة شفيق في نهاية البيت، فهي مفتاح الدلالة؛ إذ تحمل معنى 

، إذ يتمةاهى مة  حالتةه الخاصةة مةن وتكرار الإحسالا بالشفقة علةى المرضةى يعكةس شةفقة الشةاعر علةى ذاتةه أولاً 

وهذا ما يجعل التكرار في حقل المرض وال عف يتجاوز الوصف ليغدو آلية دفاعية نفسية: فحةين ، خلال ا:خرين

ً يتحدث عن المرضى جميع ، فإنه في الحقيقة يحةاول التخفيةف مةن عةسء مرضةه هةو، عبةر الانصةهار فةي جماعةة ا

 تشترك معه في العلة.

يوحي بةالأنين ياً صوت راً كما أن اختيار مفردة شاك ذات الجرلا الصوتي القاسي )الشين والكاف( يشي  في البيت أظ

التكرار المعجمي )مرضى، شاك( م  التكةرار  هنا يتقاط ، والتوج ، وهو ما ينسجم م  الجو النفسي العال للقصيدة

 الانفعالي الذي يؤكد الإحسالا بالهزال الجسدي والنفسي.

لا يقتصر على بيان الألفاظ المرضية، بل يشكّل مدخلاً إلى فهم معاناة الشاعر الذي جعل مةن  إن هذا الحقلوعليه ف

ً الجسد والروح معالمرض صورة مكثفة عن السجن الداخلي، وعن العطس الذي أصاب  ومن ظم فةإن تكةرار هةذه ، ا

على محاولته التعبير عن هشاشته الإنسانية، بةل واسةتدرار التعةاطف مةن المتلقةي  اً المفردات عبر شعره يظل شاهد

، "والإيقاع الذي يسود الأظر الأدبي هةو ذبةذبات الةنفس ومشةاعرها الذي يجد نفسه أمال شاعر ي ن م  كل أنين سقيم

بما فيه من حرارة وبرودة ونب ات القلس
(2)

".   

ا، وإنمةا تةأتي فةي سةياك متكةرر يشةي بتمركةز المعانةاة حةول ض عند طُهمان الكلابي لا ترد عرضةإن صورة المر

إذ لا يكتفةي الشةاعر بالحةديث عةن  يةاً،جماع اً يتخةذ المةرض بعةدففي قوله السابق ، الجسد المرهق والروح المهدودة

سقمه الذاتي، بل يوسّ  الدائرة لتشمل جمي  المرضى، وكأنةه يجةد عةزاءً فةي أن معاناتةه ليسةت فريةدة، بةل يشةاركه 

وهذه المشاركة لا تخلو من بعد نفسةي عميةق، فتعاطفةه مة  ا:خةرين هةو فةي الحقيقةة تعةاطف خفةي مة  ، فيها غيره

ا هةذا المعنةى، إذ ويجةيء البيةت ا:خةر مؤكةده الشخصي، فيواسةي نفسةه بمواسةاتهم، ذاته، إذ يرى فيهم مرآة ل عف

يقول
(3)

: 

 أطُلي على سُهوان فهو مُريع ... وما زا  صرف الدار حتى رأيتني

للةذات  اً ملازمة راً وهنا ينكشف البعد الشخصي بوضوح أكبر؛ فالمرض لم يعد صورةً جمعية فحسةس، بةل صةار قةد

إن فعةل أطُلةي )أي أمةرض( يةوحي بةأن السةقم لةم يعةد حالةة ، نفسها، نتيجة ما ألحقه الدهر مةن إنهةاك متواصةل بهةا

ً دائمةة فاعارضةةة، بةةل أصةةبي وصةة أمةةا وصةةفه نفسةةه بأنةةه مُريةة  )أي شةةديد المةةرض أو علةةى شةةفا ، يلاصةةق الشةةاعر ا

ً طبيع اً الهلاك( فيعمّق صورة العطس الجسدي، ويجعلها امتداد  للصورة السابقة. يا

بهةةذا التةةرابي بةةين البيتةةين، يت ةةي أن طُهمةةان يتةةأرجي فةةي حديثةةه بةةين المةةرض الجمةةاعي الةةذي يةةراه فةةي ا:خةةرين، 

والمرض الفردي الذي يستشعره في جسده، وكأن تكرار مفردات السةقم )شةاكٍ، أطُلةي، مرية ( يعكةس دائةرة مغلقةة 

في النهاية إلةى نفسةه، ليؤكةد أن المةرض هةو اللغةة الأصةدك لتجربتةه من المعاناة: يبدأ فيها الشاعر با:خرين ليعود 

 الإنسانية في السجن وتحت وطأة الدهر.

                                            
طهمان بن عمر الكلابي: ديوانه، شرح: أبي سعيد السكري، تحقيق: محمد جبار المعيبد، مطبعة الإرشاد، بغداد، ( (1

 .22ل، ص8691

 .92ل، ص8612عبد الفتاح صالي ناف : ع وية الموسيقى في النص الشعري، مكتبة المنار، الأردن، ( (2

 .29مان بن عمر الكلابي: ديوانه، صطه( (3
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يتوزع على غير موض  في ديوان طُهمان الكلابي، إذ ترد ألفاظ  -حقل المرض وال عف-ولا يخفى أن هذا الحقل 

غيةر ، في أكثر من قصيدة، بما يكشف عن ح ورها الطاغي في تجربته الشةعرية وغيرها السقم وال نى والهزال

أنّ طبيعة هةذا البحةث، وضةيق مسةاحته، تفةرض الاكتفةاء بقةدر يسةير مةن الشةواهد الدالةة، والاقتصةار علةى نمةاذ  

ً منتقاة تمثل جوهر الظاهرة، وذل  في هذا الحقل وسةائر الحقةول التةي سةنعرض لهةا، تجنبة المحافظةة للتطويةل مة   ا

 على وضوح الرؤية التحليلية.

 ب. حقل الحزن والانكسار

إذا كةان المةرض وال ةةعف عنةد طُهمةةان الكلابةي قةةد شةكّلا الصةةورة الجسةدية المباشةةرة للمعانةاة، فةةإن حقةل الحةةزن 

ً والانكسار يفةتي أفقة إن مفةردات هةذا ، أعمةق لتصةوير الهزيمةة المعنويةة التةي تطةال الإنسةان فةي وجةوده وكرامتةه ا

ً الحقل لا تقتصر على ألفاظ البكاء والأنين، بل تتس  لتشمل صور الذلّ والف يحة وجرح الكرامة، وهةي أشةد وقعة  ا

، "وهةةو ي ةةيف إلةةى التجربةةة الشةةعرية بعامةةة آفاقةةاً جديةةدة، زادتهةةا ظةةراء علةةى الةةنفس مةةن الألةةم الجسةةدي نفسةةه

 ً وخصبا
(1)

".   

ومن أبرز الشواهد في هذا السياك قوله
(2)

: 

  حت التراب ولا  بلى مخازيها ... عظام بني سكن إذا دفنت بلى 

صورة صارخة لانكسار الذات؛ فالموت الذي يفُترض أن يطوي حياة الإنسان ويغطي عيوبه، لا  هنا يرسم الشاعر

 إن تكرار الفعل تبلةى ظةم نفيةه فةي الشةطر الثةاني )ولا تبلةى( يعمّةق المفارقةة الدلاليةة:، يمل  أن يمحو مخازي قومه

وهنا يظهر التكرار كآلية نفسية تُ خّم أظر الانكسار، وتجعةل ، لا يزول اً فالعظال تفنى وتتحلل، لكن العار يبقى خالد

ً ويزيد هذا الانكسار وضومن الموت ذاته،  راً العار أشد ح و في البيت التالي حا
(3)

: 

 وقطعت عند باب الملك أيديها ... السارقون إذا ما لَزْبةٌ أزَِمَتْ 

هذا المشهد ي   الشاعر إصبعه على صورة العار الاجتماعي: اللصوص الةذين يف ةحهم العقةاب العلنةي أمةال في 

ً وهنا لا نلمةي مجةرد نقةد اجتمةاعي، بةل إسةقاط، باب المل  ً ا؛ إذ إن صةورة اليةد المقطوعةة أمةال النةالا جميعةنفسةي ا  ا

إن التكةرار الةدلالي ، تتحول إلةى رمةز لف ةيحة لا تمحةى، تشةبه فةي أظرهةا النفسةي مةا عبّةر عنةه فةي البيةت السةابق

 )مخازيها/أيديها( يمني البيت ين وحدةً شعورية قائمة على الانكسار والف يحة.

هو إحسالا شةامل بالةذلّ،  فقي، بلياً وبذل  يتبين أن طُهمان يستخدل هذا الحقل ليؤكد أن الحزن عنده ليس بكاءً فرد

سواء أكان ذل  في صورة عظال بالية تحمل وزر عارها بعد الموت، أل في صةورة يةد مبتةورة تجةرّ خلفهةا وصةمة 

ً مأزومياً كلا الصورتين تعكسان وع، العار ويقوله مرآة لانكساره النفسي والوجودي، يرى في المجتم  نفس ا
(4)

: 

 على أطو  الفارين ممدودا دتق  ... يا طو  خوفك من غبراء مظلمة

يعبّةةر طُهمةةان عةةن حالةةة مةةن الخةةوف الممةةزو  بالانكسةةار، فاللفظةةة المحوريةةة خوفةة  تكثةّةف المعنةةى النفسةةي  حيةةث

، المباشر، بينما تأتي صفة غبراء مظلمة لتجسّد صورة مرعبة للدهر أو المصير، بمةا ي ةاعف الإحسةالا بالرهبةة

فيدل على أن هذا الخوف لا ينجو منه أحةد، حتةى مةن كةان أسةرع فةي  (ممدودادت على أطو  الفارين ق) :أما قولله

ً محتوم راً وبذل  يغدو الخوف قد، الفرار يعمّق الحزن ويثبتّ الانكسار النفسي، حيةث تتحةول التجربةة الفرديةة إلةى  ا

 مصير جماعي.

 ج. حقل الزمان والمكان المقيد: السجن

ً يعكس حالة الانكسار النفسي وفقدان الحريةة، فهةو لةيس مكانة اً ضاغط يمثل السجن في شعر طُهمان الكلابي ف اءً   ا

ً فحسس، بل حالة وجودية ترمز إلى القيد والمهانة مع إن تكرار الألفاظ المرتبطة بالسجن )كبل، قيد، أسر، مكبّل( ، ا

عندما يكةرر مثةل  ذاب الجسدي، فالشاعريشكّل شبكة دلالية توحد تجربته وتكشف عن أن العذاب النفسي ملازل للع

، ويشوك السام  إليهههكذا حقول فهو يؤكد المعنى الذي يريد
(5)

قوله ما جاء في ذل ومن أبرز ، 
(6)

: 

 لقدَْ اَزئتَْ من ِي بنَجْرانَ إذْ رَأتَْ ... عثاريَ في الكَبْلَيْن أمُُّ أبَاَنِ 

جَوان كأنَْ لَمْ  رََ قَبْلِي أسَِيراً مُكَبَّلاً ... ولا رَجُلاً يرُْمَى  به الرَّ

                                            
 .012ل، ص8618عز الدين إسماعيل: الشعر العربي الحديث)ق اياه الفنية وظواهره(، دار العودة، بيروت، لبنان، ( (1

 .00طهمان بن عمر الكلابي: ديوانه، ص( (2

 .00طهمان بن عمر الكلابي: ديوانه، ص( (3

 .21طهمان بن عمر الكلابي: ديوانه، ص( (4

ينظر: شاكر هادي التميمي: البنى الثابتة والمتغيرة لشعر الغزل في عصر صدر الإسلال والعصر الأموي، دار ( (5

 .220ل، ص2082الرضوان ومؤسسة الصادك الثقافية، العراك، 

 .90-26طهمان بن عمر الكلابي: ديوانه، ص( (6
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فالمشهد يبدأ باستهزاء أل أبان، وهةي شخصةية ، في هذين البيتين يتبدى السجن بصورة ساخرة ومؤلمة في آن واحد

إن فعل هزئةت هنةا ي ةاعف وقة  المعانةاة، ، تسُتح ر لتجسيد سخرية ا:خرين من حال الشاعر وهو مكبَّل بالقيود

ً يتعداه إلى قيد أشد إيلامإذ لا يقف الألم عند حدود القيد الجسدي، بل   : قيد السخرية والمهانة الاجتماعية.ا

، فهي كاشفة عن البعد النفسي للتجربةة؛ فةالتعثرّ لا يقتصةر علةى عثةرة الحركةة بفعةل عثاري في الكبلينأما صورة 

ر وقة  إن اللفظةة نفسةها )عثةار( تكةرّ ، القيود، بل يشير كذل  إلى عثرة الوجود، وانكسةار الةذات تحةت وطةأة الأسةر

 الانكسار لتصبي مرآة للتعثر الداخلي.

ً فالشاعر يصور حاله وكأنها فريدة لم يسُبق إليهةا، مسةتخدمتي البيت الثاني ليؤكد هذا البعد، ويأ ككأن صةيغة النفةي:  ا

بالمبالغة فةي الاسةتثناء، كةأن مصةيبته لا مثيةل لهةا، وهةو  راً هذا التكرار النفيي يعكس شعو، مكبَّلاً  راً لم  رَ قبلي أسي

 تعبير نفسي عن ت خيم الألم ورؤية الذات في بؤرة المأساة.

)الرجوان: جم  رجوان، وهةي الأغةلال الثقيلةة( فيرسّةر الصةورة الجسةدية  يرُمى به الرجوان ولا رجلاً وأما قوله: 

وهكةذا يصةبي السةجن عنةد راً، دة بالعةار، ومجتمة  يتفةرّ  سةاخفالمشةهد هنةا يتكامةل: جسةد مكبةل، نفةس مقيّة، للقيود

ويواصةل الشةاعر تصةوير تجربةة رة كبرى لمعاناته التي لا تفارقه، للذلّ الإنساني، وصوياً موضوع طُهمان معادلاً 

السجن والأسر، فيقول
(1)

: 

 ألا طرقت ليلى على نأي داراا ... وليلى على شحطِ المزارِ طروقُ 

 القيدُ ساقيةِ فيهما ... من الحلقِ السمرِ اللطافِ وثيقُ أسيراً يعضُّ 

فبعد أن قدلّ لنا في قوله
(2)

: 

 يَ في الكَبْلَيْن أمُُّ أبَاَنِ عثاررَأتَْ ...  إذْ لقدَْ اَزئتَْ من ِي بنَجْرانَ 

جَوان  كأنَْ لَمْ  رََ قَبْلِي أسَِيراً مُكَبَّلاً ... ولا رَجُلاً يرُْمَى به الرَّ

مباشرة للأسر وما يخلفّه من مهانة وانكسار، نجده هنا يمز  بةين بعةدين متةداخلين: بعةدٍ عةاطفي يتجلةى فةي صورة 

ذكر ليلى وما تمثلّه من حنين بعيد لا يزول رغم قسوة السةجن، وبعةدٍ واقعةي حسّةي يجُسّةده مشةهد القيةد وهةو يعةضّ 

تتكامةةل الصةةورتان لتقةةدما نموذجةةاً للتجربةةة وهكةةذا ، سةةاقيه، فيكشةةف عةةن الألةةم الجسةةدي المقتةةرن بةةالقهر النفسةةي

 ً ، المزدوجة التي عاشها الشاعر: أسر الجسد بالحديد وأسر الروح بالحس، بما يجعل مشهد السجن أكثر وقعاً وإيلاما

ذل  أن "لغة الخطاب الأدبي نظال من الإشارات مشحونة بطاقات دلالية تتجاوز حدود التوصل المباشر
(3)

  ." 

استعراض الحقول الدلالية في شعر طُهمان الكلابي أن المعاناة تتجسد في شبكة متشابكة من المفةردات يت ي من و

فحقةل المةرض وال ةعف كشةف عةن هشاشةة ، والصور التي تعكس وهن الجسةد، وانكسةار الةنفس، وسةجن الةروح

لمأسوية الروح ووق  العةار الجسد وانكشاف الذات أمال وطأة الدهر، بينما أتاح حقل الحزن والانكسار رؤية أعمق 

والخوف، وأبرز حقل الزمان والمكان المقيد )السجن( كيف يتحول المكان إلى عنصر ضاغي ي اعف ألم الأسةير 

 ويحوّل التجربة الفردية إلى مأساة وجودية عامة.

لةى ولا يخفى أن هذه الحقول ليست محصورة فةي مةا تةم عرضةه، فهنةاك عةدد مةن الحقةول الأخةرى التةي تتةوزع ع

صفحات الديوان ولم يسعنا المجال للتوس  فيها، مثل الحقول المكانيةة المرتبطةة بالليةل والنهةار والصةحراء، وحقةل 

ولقةد ، الحس المستحيل وما يثيره من هولا وشغف، إضافة إلى حقول أخرى تمثل عناصر متفرقةة للمعانةاة النفسةية

رنا على شواهد محددة لكل حقل لتقديم رؤية واضحة و مركزة عن كيفيةة اشةتغال التكةرار الةدلالي فةي تشةكيل اقتص 

صورة المعاناة عند الشاعر، م  الإشارة إلى أن التكرار يمتد ليشمل بقية الحقول بما يعكس اتساع تجربته الشةعرية 

 .وغنى معجمه

 التكرار الصو ي: الإيقاع الداخلي و شكيل المزاج النفسي

الدلالية التي شكلت معجم المعاناة عند طهمان الكلابةي، يظهةر لنةا أن  بعد أن استعرضنا في المحور السابق الحقول

أظر هذا المعجم لا يقتصر على الدلالة الظاهرة فحسس، بةل يمتةد إلةى المسةتوى الصةوتي )الفةونيمي(، حيةث يتحةوّل 

ذا السةياك، وفي هة، التكرار الصوتي إلى أداة رئيسية لإيصال الاضطراب النفسي وتشكيل الحالة الوجدانية للشاعر

ً سةةنعتمد فةةي البدايةةة علةةى النمةةاذ  الشةةعرية التةةي تناولناهةةا سةةابق فةةي تحليةةل الحقةةول الدلاليةةة، لتحليةةل الحةةروف  ا

والأصوات المتكررة فيها )كالحروف المهموسةة والمجهةورة(، وكشةف كيةف يعةزز هةذا الجةرلا الإيقةاعي المعنةى 

أكثةر تفصةيلاً، يتةيي لنةا دراسةة التكةرار الصةوتي بشةكل ظم سننتقل إلى تقديم مقط  شعري إضافي كنموذ  ، النفسي

هةةذا المةةنهج التكةةاملّي يمكّننةةا مةةن رؤيةةة كيةةف يحُةةوّل تكةةرار ، مركةةز ومنهجةةي، وربطةةه بمسةةتوى الانفعةةال الةةداخلي

                                            
 .26طهمان بن عمر الكلابي: ديوانه، ص( (1

 .90 -26بي: ديوانه، صطهمان بن عمر الكلا( (2

 .29ل، ص8661نور الدين السد: الأسلوبية وتحليل الخطاب، دار هومة، الجزائر، ( (3
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الحروف عند الشاعر إلى قيمة أسلوبية وبلاغية في آن واحد، تعكس ديمومة الألةم وتتةاب  المعانةاة التةي عاشةها فةي 

 جربته الصعلكية.سياك ت

إن وظيفة الصوت هنا لا تقتصر على الموسيقى الخارجية، بل تصبي صدى داخلياً يتردد في أعماك النص، مؤكةداً 

يتجلى هذا الت افر أولاً في أبيات حقل المرض وال ةعف، حيةث يتةردد رنةين لات الألم التي حملتها المفردات، دلا

ففي قوله، حرف الراء )ر( بوضوح عالٍ 
(1)

 : 

 على كل شاكٍ بالعراق شفيقُ  ... سقى الله مَرضى بالعراق فإنني 

وفي قوله
(2)

: 

 أطُلي على سهوان فهو مَريعُ  ... وما زا  صَرفُ الد ار حتى رأيتني 

ان طهيمةان جةاء فةي المرتبةة كمةا أن روي هةذا الحةرف فةي ديةو ،مةرات ست في هذين البيتينيتكرر صوت الراء  

بحسةةس دراسةةة أجراهةةا أحةةد البةةاحثين %،25بنسةةبة  الأولةةى
(3)

)تكريةةر  راً ومكةةر راً هةةذا الحةةرف، بصةةفته مجهةةوو، 

ً اللسةةان(، يخلةةق رنينةة ن أو الارتعةةاش الةةذي لا ينقطةة ، وكأنةةه يجسةةد الألةةم الجسةةدي  متواصةةلاً  ا أشةةبه بةةل الأنةةين المةةزمد

الدهر ومري  ي ةر فيهةا  فالراء في كلمات مثل مرضى وصرف، المتغلغل وعدل استقرار الحالة الصحية والنفسية

دلالة الاضطراب العنيف واستمرارية المعاناة التي لا تتيي للشاعر الهدوء أو السكينة، بل تبقيه في حالةة تةوتر دائةم 

 ومستمر.

، وفي سياك آخر، وتحديداً في أبيات حقل الحةزن والانكسةار، يظهةر التكةرار الصةوتي لتأكيةد مفهةول القطة  والفنةاء

ففي قوله
(4)

 : 

  حت التراب ولا  بلى مخازيها...     بلى عظام بني سكن إذا دفنت

 وقطعت عند باب الملك أيديها  ...  تـــة أزمــــا لزبـــالسارقون إذا م

ً نجد تدافع  ً ملحوظ ا ، )هةذا التكةرار فةي كلمةات مثةل ، لصوت التاء )ت(، وهةو حةرف شةديد ومهمةولا ا ت بلةى، دفُدن ةت 

ع ت   يمثل النقر الحاد والنهائي الذي يقط  التسلسل، وكأنه ضةربات متتابعةة تؤكةد علةى فجائيةة  (تحت، الترّاب، وقطُّد

صوت التاء هنا هو معةادل صةوتي لةل الانكسةار الحاسةم ، وشدة النهاية، سواء كانت الموت بالدفن أو العقوبة بالقط 

 في آن واحد.والجفاف الذي يطغى على مشهد الهلاك، ويعزز إحسالا الشاعر بالظلم والبشاعة 

أما في الأبيات المتعلقة بحقل السجن والقيود، حيث تتجسد صور الأغلال والمكوث القسري، يت افر تكرار ظلاظةي 

في قول طهمان، للحروف )النون والراء والسين( لخلق بي ة صوتية مغلقة ومقيدة
(5)

 : 

 أمُُّ أبَاَنِ اَزئتَْ من ِي بنجَْرانَ إذ رَأتَْ ... عثارِيَ في الكَبْلَيْن  ألا

وقوله
(6)

: 

 أسيراً يعضُّ القيدُ ساقيةِ فيهما ... من الحلقِ السمرِ اللطافِ وثيقُ 

يمتز  رنين النةون والةراء المجهةورين واللةذين يوحيةا بةالطنين والاهتةزاز القلةق )كةدوي القيةد(، مة  صةوت السةين 

إلةةى أن المعانةةاة فةةي السةةجن تتخةةذ  هةةذا الت ةةافر الصةةوتي المركةةس يشةةير، وسةةاقيه والسةةمر( راً المهمةةولا )فةةي أسةةي

ً شكلين: ضجيج داخلي دائم ومجهور يمثل الإلحاح والاحتجا  )النون والراء(، مصحوب بل ألم جسدي صامت يمثله  ا

هذا المزيج يؤكد أن حالةة السةجن تحولةت ، الصفير المهمولا للسين )صوت احتكاك القيد المؤلم أو الأنين المكتول(

، وتكرار حرف معين يدل على "فاعلية الأصوات نفسي دائم الأظر ومزدو  الصوت من واق  مادي إلى اضطراب

في قدرتها على إضافة طبقة دلالية من خلال الطبقة الصةوتية، وهةي فةي ذلة  كأنهةا إيمةاء مكثةف يختةزل إضةافات 

وصفية أو تشبيهية، وكأنها لذل  معنى فوك المعنى
(7)

  ." 

طهمةان الكلابةي لةيس مجةرد زخرفةة إيقاعيةة، بةل هةو قيمةة بلاغيةة ونفسةية وهكذا يت ي أن التكرار الصوتي عنةد 

ً تعمل جنب  إلى جنس م  المعجم الدلالي لترسير وتعميق الإحسالا بالمعاناة والقلق الدائم. ا
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لتعزيز الكشف عن عمق ظاهرة التكرار الصوتي وتأظيرها في البنةاء النفسةي للشةاعر، يقت ةي المةنهج التوسة  فةي 

لت ةةافر  فةةاكثي جةةافةةالمقط  التةةالي يقةةدل نموذ، أخةةرى لةةم يسُةةب ق تناولهةةا فةةي حقةةول الدلالةةة المعجميةةة تحليةةل نمةةاذ 

الأصوات وتواترها، يكشف عن الأبعاد الخفية للتكرار الصوتي في شعر طهمان، ويسةلي ال ةوء علةى آليةات بنةاء 

والرحيةةل بةةالقلق والشةةكوى، تبةةرز ففةةي هةةذا المقطةة  الةةذي يمتةةز  فيةةه الغةةزل ، الإيقةةاع النفسةةي مةةن خةةلال الحةةروف

، يقولالأهمية الفونيمية لتل  الأصوات التي تحوّل الحنين إلى أزيز وإلحاح لا يتوقف
(1)

: 

 وغير حمى داني الرباب مطير...  سقى حي  حل  الحارثيات من حمى

 رــــلا  الرماح قصيظأولو  حت ...  هــي لقيتـــا لبينــــوم يـــــــل يـــــــــألا ك

ُ عَن لَ  عَفَــــى  يَّ  جَورُ ــــــا عَلَ ـــــً ت حُكمــــــى الغَداةَ فَإِنَّهَا ... إذِاَ وَلِيَ بنــــَ اللََّّ

 زورـــــــــن غير نـــــة الضبعيبمائر...  وىـــــان طلبت على اـــــظغأ ةرــــوسي

 وفيم ابن عبد الحجر حين يغير...  بن عبد الحجر في جند عاصماأغار  

يت ةةي أن الإيقةةاع الصةةوتي العةةال يتشةةكل مةةن ضةةغي متزايةةد لثلاظةةة أصةةوات مجهةةورة: النةةون )ن(، والةةراء )ر(،  

% 12.5في المرتبة الثانية بنسةبة بحسس إسماعيل على الرغم من ورود روية  ،وبتكرار أقل القاف )ك(
 (2)

ومةن  ،

ومغلقة، تبدو وكأنها مصممة لتحويل النص إلةى إن التواتر العالي لهذه الأصوات يخلق بي ة صوتية م طربة هنا ف

شريي صوتي م غوط يعكس عدل استطاعة الشاعر التحرر مةن فكةرة معينةة، سةواء كانةت الشةكوى مةن ليلةى، أو 

 القلق من الإغارة، أو الإلحاح على الذكريات.

عشةر مةرة لكةل ويظهر هذا ال غي الصوتي خاصةة فةي كثافةة صةوتي النةون والةراء اللةذين يتكةرران حةوالي أحةد 

ً ، إيقاعاً ومهتز راً يشكل صوت الراء، بصفته مكر، منهما في المقط  الةذي  يعكةس التذبةذب الةداخلي والقلةق راً متةوت ا

ً بصفتها غُنّة مجهةورة، ت ةفي رنينة ينتاب الشاعر، بينما النون ً وظابتةيةاً عال ا يمثةل الإلحةاح النفسةي للشةاعر وتثبيةت  ا

ا(، والقلق من الغةارة لبيد )في ى بنالت افر يحوّل الحنين إلى ل هذا، الشكوى في ذهنه ادبةن، جنةد، حةين، )فةي ني، فإنه 

يغيةر( إلةى حالةة تةةوتر صةوتي دائةم، حيةةث يبةدو الأنةين الصةوتي كةةأزيز لا يتوقةف يلاحةق الشةةاعر فةي كةل صةةورة 

الحسةم والحةدة التةي يعبةر  لت في على المقط  نبةرة قصيروتأتي أصوات الشدة مثل القاف في كلمات مثل ، شعرية

بها الشاعر عن مةرارة مواجهةة الحقيقةة، مؤكةدة أن الأمةر تجةاوز مجةرد الوصةف إلةى الإحسةالا القةاط  بةالمرارة 

 والظلم.

وفي المقابل، فإن غياب التكرار الكثيف للحروف المهموسة الشديدة يجعل النبرة العامة للمقط  تميل إلى الاحتجةا  

وبةذل ، يؤكةد التكةرار الصةوتي ، المكتول الذي رأيناه في أبيةات السةجن وال ةعف السةابقةالمجهور أكثر من الأنين 

هنا أنه قيمة أسلوبية أساسية تعمل على تأطير الحالةة الوجدانيةة لطهمةان الكلابةي ضةمن دائةرة مةن القلةق والإلحةاح 

 الصوتي، معززاً ومُعلياً صوت المعاناة التي يعيشها.

اهرة التكةرار فةي شةعر طهمةان الكلابةي تتجةاوز كونهةا ظةاهرة لغويةة إلةى قيمةة نفسةية لقد أظبت هةذا المبحةث أن ظة

فمن خلال الحقول الدلالية، تبين أن الشاعر يعيش حالةة مةن الهةولا المعجمةي الةذي يركةز علةى مفةردات ، متأصلة

مةن خةلال التكةرار وتكامةل هةذا الأظةر ، المرض، والانكسار، والحس المستحيل، والسجن، ليؤكد على دوال المعانةاة

ً الصوتي )الفونيمي(، حيث شكل تواتر أصوات مثل الراء والتةاء والنةون إيقاعة يعكةس الاحتجةا   اً م ةطربيةاً داخل ا

وهكةةذا، يت ةةافر التكةةرار اللفظةةي والصةةوتي ليرسةةم ملامةةي الحالةةة الوجدانيةةة الم ةةغوطة ، القلةةق والأنةةين المةةزمن

 ت على مستوى الجملة والتركيس في المبحث القادل.للشاعر، ممهداً للكشف عن بنية هذه الاضطرابا
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 المبح  الثاني: التكرار التركيبي والبلاغي:  شكيل أنماط الاضطراب الوجداني

بعد الكشف عن ا:ظار الدلالية والصوتية لظاهرة التكرار في شعر طهمان الكلابي، التةي تجلةت فةي هةولا الشةاعر 

فةي  اً للارتقةاء إلةى المسةتوى الأعلةى والأكثةر تعقيةدياً نة ورنين أصوات محددة، يغدو التحليةل ضةروربمفردات معي

فإذا كانت الكلمةة والصةوت تعكةس المةرض وال ةغي اللحظةي، ، البنية الشعرية، وهو المستوى التركيبي والبلاغي

الوجةةداني وتثبيتةةه فةةي الب ةةاءات لاسةةتمرارية الاضةةطراب ياً أسةةلوب فةةإن تكةةرار التراكيةةس والجمةةل يعُةةدّ معةةادلاً 

 الشاعرية.

إن الهةةدف مةةن هةةذا المبحةةث هةةو تجةةاوز الوصةةف الأسةةلوبي الظةةاهر إلةةى الغةةوص فةةي الأنسةةاك النحويةةة والبلاغيةةة 

، المتكررة التي يستخدمها طهمان، وكيف تحوّلت هذه الأنسةاك إلةى إطةار قلةق يةؤطر تجربتةه فةي السةجن والمعانةاة

لالات التكرار النحوي )كتكرار أساليس النداء والتمني والشرط( التي تعكةس الحسةرة سنبحث في هذا المبحث عن د

والإلحاح المستحيل، ظم ننتقل إلى تحليل التكةرار البلاغةي والصةوري، وكيةف يةنجي الشةاعر مةن خلالةه فةي توحيةد 

عةن أن تكةرار البنةى الكليةة هذا المةنهج يكشةف ، رؤيا المعاناة وتحويلها إلى أظر نفسي دائم لا يزول بانتهاء القصيدة

 هو الوسيلة التي اعتمدها الشاعر لتأكيد هوية المنبوذ والقلق في عالمه الشعري.

 التكرار التركيبي: أنساق الشكوى وبنية القلق النحوية

إن تكةةرار الشةةاعر لةةبعض الأسةةاليس النحويةةة فةةي شةةعره لا يعُةةدّ مجةةرد تنويةة  فةةي القةةول، بةةل هةةو اختيةةار واعٍ علةةى 

ياً أسةةلوب يعُةةدّ هةةذا التكةةرار معةةادلاً ، اللاوعةةي لأسةةاليس تخةةدل حالةةة الإلحةةاح الوجةةداني والحسةةرة الدافقةةةمسةةتوى 

ومةن أبةرز هةذه الأنسةاك التركيبيةة التةي تةواترت عنةد ، لاستمرارية الاضطراب الوجداني وتثبيته على بنية الجملةة

ممثلاً في تكرار حرف النداء يةا وافتتاحيةات النةداء واتر أسلوب النداء، ، وتطهمان الكلابي هو تكرار أسلوبي النداء

حيةث  ،التنبيهية مثل ألا، يعُدّ من أبرز الأنساك التركيبية التةي شةكلت بنيةة القلةق النحويةة فةي شةعر طهمةان الكلابةي

ً  82د طهمان فةي وردت أدوات النداء عن ، وهةي نسةبة لةم تةرد إلا مة  أسةلوب الشةرط، مقارنةة ببقيةة الأسةاليس، بيتةا

عبد الفتاح إسماعيلسس بح
(1)

إن هذا التكرار لا يقتصر على مجرد الاستدعاء البلاغي للمخاطس، بل يتحةول إلةى  ،

يت ةي ، آلية نفسية لبلحاح، تعكس حاجة الشاعر الملحة للتعبير عن شحناته الوجدانية في عالم لا يسةتجيس لشةكواه

ذل  في قوله
(2)

 : 

 ... بنو قريط إذا شابت نواصيها يا باغي اللؤم إن اللؤم محتده

فحسس، بل يتبعها بتكرار آخر للتأكيةد )إن اللةؤل إن اللةؤل(، ممةا ي ةاعف مةن  الباغيحيث لا يكتفي الشاعر بنداء  

ويتعمق هذا النسق نحو الداخل ، ال غي العاطفي ويعكس تركيزه القلق على فكرة اللؤل والمظلومية الثابتة في ذهنه

لى مناجاة للذات، كما في قولهحين يتحول النداء إ
(3)

 : 

 نهيتك عن الا وأنت جميع...  يا لك من نفس لجوج ولم أكن

إن توجيه النداء إلى النفس اللجو  هةو الةذروة فةي الصةراع الةداخلي وتأنيةس الةذات؛ حيةث يصةبي النةداء المتكةرر  

ويكتمل هذا المشهد النحوي ، حالته الوجدانيةعلى الاستمرارية النفسية للصراع الذي يعيشه الشاعر م  ياً دليلاً لغو

في قوله
(4)

 : 

 ألَا حَبَّلا واللهِ لو  عَْلَمانِه ... ظِلالُكُما يا أيَُّها العَلَمانِ 

( بالعبارة الحزينة )التمني المستحيل(، ممةا يخلةق يا أيها العلمان( والنداء الصريي )ألاحيث يحيي النداء التنبيهي ) 

ً قوس للقلق يؤطر الجملة بأكملها، مؤكداً أن هذا التكرار لأدوات النداء والتنبيه هو في حقيقته بحثٌ دائم عةن ياً تركيب ا

ً متنفس أو مستم  في عالم يبدو صامت ً وغائب ا تكرار "سية التي ولّدتها تجربة المعاناة، و، مما يرسر دلالة العزلة النفا

المتلقي، فتستدرج  لإكمةال الةنص، فيتحةرك ذهنةه عةن  ة لدىالصيغة النداء بشكل مكثف يسهم في فتي ف اء الدلال

عناصر الغياب ونواقص التركيس
(5)

  ." 

ً كمةةا تبةةين سةةابق-ر طهمةةان الكلابةةي مةةن نةةداءات قلقةةة إن تحةةوّل الشةةكوى فةةي شةةع إلةةى بنةةى تركيبيةةة أكثةةر إحكامةةاً  -ا

وصرامة، يكشف عن انتقال الشاعر من لحظة الانفعال العاطفي إلةى محاولةة تةأطير المعانةاة ضةمن قةوانين نحويةة 

إذ يتيي للشاعر بنةاء عةوالم افتراضةية أو تأكيةد حقةائق معيشةة  ويعُدّ أسلوب الشرط الأداة المثلى لهذه العملية،، ظابتة
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فةالتكرار فةي هةذا الأسةلوب لا ، فسية، محولاً معاناته إلى نسق نحوي للقلق والحسةرة المسةتمرةتتسق م  مرارته الن

، "وهو تركيس مبني على تآلف جمل إسةنادية يكتفي ببيان علاقة السببية، بل يرسر الدلالة النفسية لليألا أو الإلحاح

بسيطة )فعلية واسمية( م  بع ها أو م  جمل غير إسنادية بعلاقة مركبة
(1)

".   

يتجلى هذا الاستخدال المنهجي أولاً في أسلوب الشرط الذي يفيد التعميم واليقين، كما في قوله
(2)

: 

 ننا سبعانأمن الناس يعلم ...  بنااممسانا وملقى رك فمن ير
ن  التي تفيد العمةول، ليحةوّل واقعةه المةؤلم )جةوع الركةس وسةوء المبيةت( مةن تجربةة   يستخدل الشاعر أداة الشرط م 

إن تكرار ، شخصية خاصة إلى حقيقة موضوعية عامة لا يمكن إنكارها، مرتبطة بالحكم العادل لأي شاهد خارجي

ة عميقةة لةدى الشةاعر لةل إظبةات صةدك معاناتةه هذا النسق الذي يعتمد على الشاهد الخارجي يكشف عن حاجةة نفسةي

هذا التحوّل من الشكوى الذاتية إلى اليقين المُعلقّ على رؤية الغير يعكةس ، والحصول على الاعتراف الخارجي بها

عزلة طهمان وشعوره بالإنكةار مةن محيطةه، ممةا يدفعةه للبحةث عةن مصةدر للتحقةق يثبةت لغيةره، ولذاتةه، أن ألمةه 

 فصيغة الشرط هنا هي محاولة لفرض منطق المعاناة على العالم الخارجي.، فقة أو النجدةحقيقي ويستحق الش

يظهر استخدال الشرط لترسير اليقين النفسي أي اً في التعبيةر عةن الخيبةة المتوقعةة مةن ا:خةرين، لا سةيما مةن كما 

ففي قوله، المحبوبة التي يفترض فيها العدل
(3)

 : 

ُ عَن لبَنى   الغدَاةَ فَإِنَّهَا ... إذِاَ وَلِيَت حُكمًا عَلَيَّ  جَورُ عَفاَ اللََّّ

، يبرز تكرار أداة الشرط إذا، التي تسُتخدل لربي وقوع جواب الشرط بوقوع فعله في المستقبل أو الماضةي المتوقة 

، النفسةية الكبةرى إن هذه الأداة لا تفيةد الاسةتحالة، بةل تشةير إلةى الاحتماليةة القويةة أو الاعتيةاد؛ وهنةا تكمةن الدلالةة

وليكت حكمكا إذا فالشاعر لا يتحدث عن حادظة ظلم عابرة، بل يؤطر جور محبوبته كل سنة ظابتةة وقةانون لا ينكسةر )

إن هةذا التركيةس الشةرطي يمثةل آليةة نفسةية للاسةتباك والقلةق المبةرمج؛ فالشةاعر يعيةد ترتيةس عالمةه ، (علي  جكور

ةم الوجداني ليتوق  الخذلان والجفاء بشكل  دائم، مما يحوّل الألم العاطفي مةن حةدث مفةاجل إلةى قةانون وجةودي يحُكد

 قب ته على نفسه، ويؤكد على أن المعاناة باتت حالة نفسية منظمة ومستمرة.

أمةةا البنةةاء الأكثةةر عمقةةاً فةةي التعبيةةر عةةن الحسةةرة واليةةألا، فيتجسةةد فةةي تكةةرار أسةةلوب الشةةرط الةةذي يفيةةد الامتنةةاع 

هوالافتراض، كما في قول
(4)

 : 

 المطايا واي خوص عيونهاإليك ...  قومي لقلصتنباء الأأ ى ولو قد 

إن استخدال أداة الشرط لو هنا هو اعتراف نحوي بةأن الشةرط لةم يقة  )وهةو وصةول الأنبةاء إلةى قومةه(، وبالتةالي  

النةدل والحسةرة علةى إن التكرار على هةذا النسةق هةو قمةة التعبيةر عةن ، امتن  الجواب )وهو قدول النجدة أو العون(

فالشاعر لا يكتفي بإخبارنا بأن قومه لم يأتوا، بل يرسم سيناريو كةاملاً ، الفرص ال ائعة والإمكانيات غير المتحققة

لكيف كانت ستكون النجةدة )عبةر المطايةا التةي أضةنتها السةرعة حتةى خوصةت عيونهةا( ليجعةل مةن مةرارة النجةدة 

البنية الشةرطية تحةبس الشةاعر فةي دائةرة زمنيةة مغلقةة مةن التفكيةر فيمةا كةان إن هذه ، الممتنعة أشد وقعاً في النفس

يمكن أن يكون، مقارناً اليقين القاسي بالواق  )وهو السجن( بالاحتمال المشرك الذي منعته الظروف )وهو النجةاة(، 

 مما يعمق الإحسالا بال ياع والوحدة في تجربته الوجدانية.

ليس الشةرطية عنةد طهمةان الكلابةي لا يكتفةي بالجانةس النحةوي، بةل يخةدل الوظيفةة يتبين أن تكرار الأسةا ومما سبق

فمن خلال هذه الأساليس، حول الشاعر معاناته من حادظة عابرة إلى قةانون ، النفسية لل تثبيت الاضطراب الوجداني

وتوقعةه الةدائم للخيبةة، لغوي يتسةم بةاليقين والحتميةة والاسةتمرارية، عاكسةاً بةذل  حاجتةه الماسةة للتحقةق مةن ألمةه، 

 وحسرته التي لا تنتهي على الخلاص المفقود.

 التكرار الصوري )البلاغي(:  وحيد رليا المعاناة وإدامة الأثر النفسي
بعد أن كشف التحليل التركيبي عن أنسةاك القلةق النحويةة التةي أسسةها الشةاعر عبةر تكةرار أدوات النةداء والشةرط، 

الإلحةةاح والحسةةرة، يغةةدو ضةةرورياً الارتقةةاء بالتحليةةل إلةةى مسةةتوى التكةةرار الصةةوري والتةةي حبسةةته فةةي دائةةرة 

فإذا كانت التراكيس قد أطرت الألم في إطةار نحةوي وقةانوني، فةإن البلاغةة هةي الأداة التةي توحةد رؤيةا ، والبلاغي

ولهةذا، يلاحةلا تةواتر ، منالشاعر وتثبتها، محولةً المعاناة من حدث عابر أو صيغة نحوية إلى أظر نفسةي دائةم ومُهةي

                                            
الشعر الكويتي المعاصر، مجلة علول اللغة، مصر، المجلد الثاني، العدد الثاني،  ( طيبة صالي الشذر: الأنماط الشرطية في(1

 .280ل، ص8666
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الموتيف البلاغي للتشةبيه عبةر تكةرار أداة كةأن التةي تصةبي آليةة مركزيةة يعيةد بهةا الشةاعر تعريةف عالمةه المةؤلم، 

 محاولاً إيجاد معادلات بصرية وجمالية لعمق معاناته الداخلية.

مةادي إلةى تحةدٍ قةالٍا لمعياريةة يتجسد هذا التكرار الصوري أولاً في صورة القيةد والسةجن، التةي تتحةول مةن واقة  

العالم، كما في قوله
(1)

 : 

جَوان  كأنَْ لَمْ  رََ قَبْلِي أسَِيراً مُكَبَّلاً ... ولا رَجُلاً يرُْمَى به الرَّ
ن التكرار المتأصل في صيغة التشبيه السلبية )كأن لم تر  قبلي( ينطوي على إحسالا عميق بالوحدانية والتفرد فةي إ

المثقلةة بةالأغلال تةرفض أن يكةون مصةابها عاديةاً أو مألوفةاً، ممةا يؤكةد العزلةة النفسةية القاسةية التةي الألم؛ فةالنفس 

ويغدو هذا التكرار البلاغي دلةيلاً ، يعيشها طهمان، مدفوعاً بحاجة نفسية ملحة لإظبات أن قيده أشد من قيود السابقين

أبيات التشبيه المرتبطة بالطبيعة والأشياء، مثلعلى تشوّه الرؤية الناجم عن الاضطراب الوجداني، وذل  في 
(2)

: 

 من البعد عينا برقع خلقان...    يجري عليهماكأنهما واي
وقوله 

(3)
: 

 والليل قد  بع النجوم فمالا...  وكأنما جفل القطا برحالنا

إن التواتر في استخدال كأن يكشةف عةن عقةل الشةاعر المنهمة  فةي إعةادة مقارنةة وتفسةير الواقة ؛ فهةو لا يسةتطي   

رؤية المشاهد الخارجية )كأشعة الشمس أو الطير( كما هي، بل يفرض عليها معةادلات حزينةة مةن عالمةه الةداخلي 

ة نفسية لبسةقاط، حيةث تحُةوّل الصةور الموضةوعية )كالبرق  البالي أو الطير الخائف(، ليصبي التشبيه المستمر آلي

خةارجي إلى رموز تحمل آلامه وقلقه، وهو دليةل علةى عةدل اسةتقرار الرؤيةة وبحةث الةذهن الم ةطرب عةن شةكل 

يعادل فداحة الألم الباطني، وتكرار هذه الأداة "يهس النص جمالاً موسيقياً وهو أشبه بوظةاك رفيةق، أو نغمةة موحةدة 

لبيت، بحيث يصبي عجزه وصدره كلا لا ينفصل ونغماً واحداً متصلاً تربي بين شطري ا
(4)

". 

ويصل التكرار البلاغي ذروته في التكثيف والتثبيت النفسي، كما يظهر في الأبيات المتسلسةلة التةي تشةبّه الظةواهر 

الطبيعية بما لا يناسبها
(5)

  : 

 نعام يعلق بالأرجل...  كأن الرباب دوين السحاب

وقوله
(6)

: 

 خراه الجنوب حريقو لحق أُ ...  أن سناه حين  قدعه الصباك

إن التراكم والإصرار على أداة التشبيه في مقط  متتالٍ يخدل وظيفة نفسية حاسمة هي التثبيت؛ فالشاعر يعيد ربةي  

يشةبّه ويةزداد هةذا الأظةر حةدة حةين ، الظاهرة الطبيعية أكثر من مةرة لي ةمن أن الرؤيةا مُحكمةة وموحةدة ومسةتدامة

هةذا ، النور وال ياء )سناه( بل الحريق، وهي مفارقة بلاغية عميقة تجعل الألم هو مصدر ال ياء الوحيد في حياتةه

التكرار الصوري المكثف ينجي في تجريد المعاناة من حدود الزمن وتحويلها إلى عقيدة بصرية راسخة، ممةا يؤكةد 

ا المؤلمةة وجعلهةا الإطةار الوحيةد الةذي يةرى الشةاعر مةن خلالةه على أن الأظر النفسي لهذا التكرار هو إدامة الرؤية

 العالم.

بحث أن التكرار في شعر طهمان الكلابي يصل إلى أقصى درجاته من التعقيد حين يتحةول إلةى بنيةة لقد أظبت هذا ال

انون نحةوي فمن خلال التكرار التركيبي، حول الشاعر معاناته مةن حادظةة عةابرة إلةى قة، تركيبية وبلاغية مُسيطرة

ظابت؛ إذ أسسةت صةيغ النةداء والتمنةي والشةرط أنسةاك الشةكوى والقلةق المبةرمج الةذي يفةرض علةى الشةاعر توقة  

وقد اكتملت هذه الوظيفةة مة  التكةرار الصةوري والبلاغةي، حيةث أدت الأداة التشةبيهية كةأن دوراً ، الخيبة والحسرة

وهكةذا، يتبةين أن ، الإسقاط، محوّلةً الألم إلى عقيدة بصرية دائمةةحاسماً في توحيد رؤيا المعاناة وتثبيتها نفسياً عبر 

التكرار في المستويات العليا هو الأداة التي ضمنت استمرارية الاضطراب الوجداني للشاعر وتأطيره في لغة تتسم 

 بالإلحاح والتوتر.
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 لبح انتائ  
التكرار فةي شةعر طهمةان الكلابةي تتجةاوز كونهةا التأكيد على القيمة النفسية للظاهرة: أظبت البحث أن ظاهرة  -8

مجرد أداة زخرفية إلى قيمة أسلوبية نفسية متكاملة، تعكس حالة الاضطراب الوجداني المزمن والصراع مة  واقة  

 السجن والعزلة.

التكرار في الحقول الدلالية )المرض، الحزن، السجن( جسّد عمةق المعانةاة النفسةية لطُهمةان الكلابةي، وحةوّل  -2

 لمفردات إلى صدى داخلي يعكس تفتت الذات وانكسارها.ا

تعةدد الحقةول وتنوعهةا يؤكةد أن تجربةة الشةاعر ليسةت جزئيةةة، بةل معانةاة شةاملة امتةدت إلةى الجسةد والةةروح  -2

 والزمان والمكان، وإن لم يس  المجال لعرض جميعها.

عةال فةي بنةاء الحالةة الوجدانيةة؛ الإلحاح الصوتي كمعادل للأنين: أسهم التكةرار الصةوتي )الفةونيمي( بشةكل ف -0

حيةث خلةق تةواتر الحةروف المجهةةورة )كةالراء والنةون( إيقاعةاً قلقةاً متةةوتراً وإلحاحةاً صةوتياً يعةادل الأنةين المةةزمن 

 والمطالبات النفسية غير المتحققة.

تحويةةل الشةةكوى إلةةى قةةانون نحةةوي: أظهةةر التكةةرار التركيبةةي أن الشةةاعر يعتمةةد علةةى أنسةةاك نحويةةة ظابتةةة  -2

)كالتكرار في أساليس النداء والتمني والشرط(، مما حول الشكوى من حادظة عابرة إلى بنية حسةرة ويةألا راسةخة، 

 ترّسر العزلة وتوق  الخيبة كنظال نحوي في النص.

التوحيد الصوري للمعاناة: أدى التواتر في الموتيف البلاغي للتشبيه )باستخدال كأن( إلى تحويةل المعانةاة إلةى  -9

دائم ومسيطر؛ حيث استخدل الشاعر التشبيه كآلية لبسقاط النفسي، موحداً رؤيته الجمالية حةول صةور  أظر بصري

 القيد والألم لتجعلها الإطار الوحيد الذي يرى من خلاله العالم.

التكرار كآلية دفاعية لغوية: خلةص البحةث إلةى أن التكةرار بمسةتوياته المختلفةة يمثةل فةي النهايةة آليةة دفاعيةة  -1

ية اسةتخدمها الشةاعر لتأكيةد وجةود ألمةه ودوامةه فةي مواجهةة عةالم ينكةره، ممةا ضةمن اسةتمرارية الاضةطراب لغو

 الوجداني في نصه الشعري.

 

 شكر و قدير
تم دعم هذا المشروع بواسطة عمادة البحث العلمي بجامعة الأمير سطال بن عبد العزيز من خلال المقترح البحثي 
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 المصادر والمراجع
 ل.8662رجاء عيد: القول الشعري منظورات معاصرة، منشأة العارف، الإسكندرية، مصر،  -8

سالم الطائي: الأظر النفسي في أسلوب التكرار بشعر نازك الملائكة، مجلة جامعة هانكوك للدراسات  -2

 ل.2088الأجنبية، العدد الثاني، 

البنى الثابتة والمتغيرة لشعر الغزل في عصر صدر الإسلال والعصر الأموي، دار شاكر هادي التميمي:  -2

 ل.2082الرضوان ومؤسسة الصادك الثقافية، العراك، 

طهمان بن عمر الكلابي: ديوانه شرح: أبي سعيد السكري، تحقيق: محمد جبار المعيبد، مطبعة الإرشاد،  -0

 ل.8691بغداد، 

ية في الشعر الكويتي المعاصر، مجلة علول اللغة، مصر، المجلد الثاني، طيبة صالي الشذر: الأنماط الشرط -2

 .ل8666العدد الثاني، 

عبد الفتاح إسماعيل: الإيقاع والتركيس في شعر طهيمان بن عمرو الكلابي، مجلة ا:داب للدراسات اللغوية  -9

 ل.2020والأدبية، العدد الساب ، 

 ل.8612لنص الشعري، مكتبة المنار، الأردن، عبد الفتاح صالي ناف : ع وية الموسيقى في ا -1

 ل.8612عبد الفتاح صالي ناف : لغة الحس في شعر المتنبي، دار الكر للنشر، عمان، الأردن،  -1

عبد الله بيرل يونس: الأظر النفسي لأسلوب التكرار في شعر العبالا بن الأحنف، مجلة فصل الخطاب،  -6

 .ل2082، 88الجزائر، المجلد الثالث، العدد 

 ل.8618ق اياه الفنية وظواهره(، دار العودة، بيروت، لبنان، الحديث )عز الدين إسماعيل: الشعر العربي  -80

 ل.8669علاء الدين السيد: ظواهر فنية في لغة الشعر العربي الحديث، اتحاد الكتاب العرب، مصر  -88

قاعية )حساسية الانبثاقة الشعرية محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإي -82
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